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El mariachi nacié simultdneamente ¢n distintas partes.
Surgié en una vasta zona que comprende los estados de
Sinaloa, Nayarit, Jalisco, Colima, Michoacin y Guerrero. La
muisica popular es eminentemente regional. La misica de
cada regién tiene caracteristicas propias, individualizantes:
la miisica de una regién no tiene por qué ser igual a la de
otra.

En Jalisco tenemos varias regiones musicales. En los
mariachis del drea que comprende los municipios de Cocula,
Tecalitlin y Tecolotldn, predomina el guitarrén. Sin embar-
go, en los mariachis de los municipios de Tolimédn y San
Gabriel nunca se emplet éste. Los mariachis propios de la
zona comprendida entre los limites de Durango, Nayarit,
Zacatecas y Jalisco, se integran, por lo general, de la siguicn-
te manera: violin, guitarra, vihuela y tololoche. El mariachi
de Jiguilpan, municipio de San Gabriel, cstaba integrado por
tres violines, {res guitarras, arpa y vihuela, el de Copala,
Tolimdn, tenfa guitarra, violin, arpa y vihuela, y ¢l de San
Antonio de los Vazquez estaba formado por violin, guitarra,
tambora y redoblante. El mariachi, como concepci6n popu-
lar, varia en su instrumentacion.

¢A qué se debe que el mariachi sea multinaciente?

La conquista de México se basé en dos acciones fundamen-
tales: la militar y la evangelizadora, siendo ésta dltima mas
profunda y transformadora. A todos los lugares a donde llegd
la Iglesia a través de la evangelizacion, hizo su arribo,
primeramente, la misica litdrgica, y luego se generd la
religiosa. Posteriormente se mezcld en cada lugar con la
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musica nativa y nacié la misica mestiza, es decir, los sones.
¢Dénde?, en cada lugar evangelizado. ;jDesde cuindo?,
desde la segunda mitad del siglo XvI. ; C6mo se conformaron
las primeras orquestas?, con los instrumentos con que se
contaba en cada Jugar: nativos y europeos: la misica se hace
en cada sitio con lo que estd a la mano. Asi nacieron en
distintos lugares, formados con diversos instrumentos, los
primitivos mariachis.

Para que el mariachi de una determinada region legara
a Integrarse a base de puras cuerdas, tuvo primero que
experimentar largamente con distintos instrumentos, inclu-
yendo los de percusién. El que se considere como auténtico
mariachi s6lo al de cuerdas es algo convencional y sin
fundamento. Alguien, equivocadamente, pontificd ¥ nos
hizo creer que el mariachi genuino estaba, o deberia estar,
integrado por puras cuerdas. Esto no nos parece correcto por
la sencilla razon de que cn la regién donde el mariachi llegé
a integrarse s6lo con cuerdas, antes de alcanzar esta etapa
habia experimentado con otros instrumentos, lo cual no
quicre decir que no sc tratara de un mariachi. Hasta ahora
este término no ha sido lo suficientemente estudiado ni
aclarado, pero desde lucgo su sentido no indica que el
conjunto se integre, o deba integrarse, nada més con cuerdas.
En la actualidad nadie sabe de qué idioma indigena se deriva
la palabra mariachi, ni qué significa.

La conformacion del mariachi parti en su origen con
instrumentos distintos. Llamémosle a esta etapa periodo de
formacién. Luego llegé a las cuerdas, segunda etapa. Poste-
riormente se convirti® en mariachi de trompelas, tercera
etapa. Poco después evoluciond hacia el mariachi sinfénico,
cuarta etapa. Pronto aparccerian los mariachis electrénicos,
quinta etapa. Este proceso no prueba ni justifica que solo ¢l
conjunto de cuerdas pueda ser considerado como mariachi.

El mariachi de cucrdas de una regién bien determinada,
como Tecalitldn, Cocula, Tecolotldn, también experimentd
anteriormente con otro tipo de instrumentos.

Vuelvo a hacerme la pregunta: ;Quién determing que ¢l
mariachi guténtico debe estar integrado tnicamente por ins-
trumentos de cuerdas?

El mariachi no es una invencién personal. No lo conci-
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bié alguien en particular. Lo invento el pueblo, las gentes de
distintas regiones. La conquista militar y la evangelizacion,
durante los siglos XVI y XVII, fueron en muchos casos para
el indigena sangre, tragedia y destruccion, y la maravillosa
misica llevada por los misioneros fue pan de consuelo y
balsamo de alivio. Un acercamiento profundo a la misica de
la evangelizacién nos llevara a conocer la misica nativa del
lugar, la llegada de la Iglesia y Ia misica litdrgica, ¢l naci-
miento de la misica religiosa, sus primeras ensefianzas, los
frailes pioneros de esta actividad, los maestros de capilla,
algiin fraile que colgd los hébitos y se dedico a ensefiarla,
los primeros instrumentos, alglin hacendado miisico, algin
aventurado devoto de este arte, el primer maestro laico que
la imparti6, los primeros conjuntos populares, etc. En Jalisco
hablamos mucho del mariachi, pero es el estado donde
menos se ha estudiado.

Los instrumentos de cuerdas
El violin

Es un instrumento que tuvo su origen en [talia duranie el
siglo XVI y pronto fue difundido. Su tamafio, su peso, su
sonido fuerte y la tacilidad para fabricarlo, hicieron que su
uso se propagara rapidamente. Tan pronto como este instru-
mento lleg6 a México, los mestizos primero, y los indigenas
después, aprendieron a fabricarlo. Todavia en la actualidad
los huicholes los tarahumaras, los purépechas y otros grupos
indigenas lo elaboran.

El arpa

Su uso fue muy favorecido por el gusto de la Edad Media.
En el Renacimiento decay6 un poco, pero se incrementd
mucho durante el siglo XVIIL

La vihuela, la guitarra, el violin, el arpa, muy populares
en Espafa durante el siglo XVI, llegaron poco a poco a Nueva
Espafia, y como gratas curiosidades fueron incursionando en
los rincones mas lejanos, ya sca llevados por los propios
misioneros, o por los fundadores de haciendas, de aldeas o
de ranchos. Los agricultores, los misioneros, los ganaderos,
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los comerciantes y los aventureros fueron también los que
llevaron a los lugares mds apartados de las costas o de las
serranias esos instrumentos que con el tiempo dieron origen
no sdlo a la miisica mestiza, sino también al conjunto musical
mas tipico llamado mariachi. Este, para llegar a lo que en la
actualidad es, tuvo que recorrer un largo camino de acopla-
miento, de experimentacidn y asociacién con diversos ins-
trumentos. Esos instrumentos populares, venidos de Esparia,
con el tiempo constituyeron su esencia, su caracteristica y
su propia identidad.

La vikuela

Hija del ladd moro, fue muy populer en Espana. Felipe 1
tenfa como maestros de vihuela a Diego Pasedor y a Luis
Narviez. Pasedor escribié en 1552 un libro sobre la miisica
de vihuela, y Narvdez, a su vez, un método para tafier la
vihuela en 1588. Alonso de Mudarra, por su parte, escribio
tres libros de piezas para vihuela, y entre éstas, unas que eran
originales, otras arreglos, y las demds populares.

Los miembros de la familia real, los cortesanos, las
damas y las personas pudientes disfrutaban tocando la vi-
hucla. Pronto ésta salid del palacio y del alcazar al pucblo,
a la aldea, al campo, a la montana: v de la habitidad artistica,
culta, pasé a manos y al sentimicnto populares, v obligd a
buscur en sus cuerdas mayor sonoridad que melodia. Se
aumcentaron dimensiones y cuerdas al instrumento y se cam-
bid la manera de tocarlo, prefiriendo el “rasgueo al puntea-
do”, es decir, que en lugar de tocar las cuerdas con un solo
dedo se empezaron a tocar con varios o con toda la mano: la
vihucla se transformd en guitarra.

La guitarra

Vicente Espinel agregd a la vihucla una quinta cuerda y la
convirtid en guitarra quinta. Cabe aclarar que ya anles se
conocian en Espana las guitarras de scis y siete cuerdas. Este
notable guitarrista contribuyé con sus giras a popularizar cl
instrumento y aumentd ¢l rasgueo. El doctor Juan Carlos
Amat publicé en 1598 una obra bajo el titulo: Guitarra
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espafiola y bandola en dos maneras: guitarra castellana y
cathalana de cinco 6rdenes.

La delicadeza de la guitarra para llevarla a todas partes,
la facilidad para fabricarla, su bajo precio en el mercado, su
cscaso volumen y su poco peso, hicieron que muy pronto se
convirtiera en un instrumento muy popular. Y ya desde el
siglo XvI cn Espaiia a la guitarra la acompanaban el arpa, el
laid, la gaita, e! tambor, la pandereta y las castaiuelas.
Herndn Cértes menciona en sus Cartas de Relacién que ya
en 1556 se hacian remesas de guitarras para enviarlas fuera
de México.

El son jalisciense

El coliseo nuevo de la ciudad de México se inaugurd ¢l 23
de dicicmbre de 1753, Este teatro fue durante los Qitimos
sesenta afios del periodo virreinal ¢l escenario mas impor-
tante.

En el siglo Xv111 aparccid ¢l nombre de son para designar
a jarabes, jaranas, huapangos y otras variantes mestizas. En
esta época se dio el nombre genérico de “sonecitos del pais™
a todas las danzas populares. A lines de csta centuria se
acostumbrd cambiar la musica de los relojes curopeos por
sonccitos populares.

Durante este periodo la lista de los “sonecitos del pais™
era ya muy extensa ¢ inclufa también huapangos y jaranas:
La Bamba, las Negritas y Negritos, El Churriplampli, La
Indita, Los Bergantines, El Zanganito, El Gato, Ei Bejuquito,
La Chipicuaraca, Los Chimizclanes, Perejiles, Totochi, La
Cosecha, El Fiscalito, La India Valedora, La Lloviznita, La
Petrita, todos de movimientos y expresiones torpes. Despuds
dc la segunda jornada se cantaban y bailaban en las presen-
taciones del Coliseo “sonecitos del pais™ o danzas de corle.

En el dltimo cuarto de siglo XVIIE se bailaban en ¢l
Coliseo entre otros “sonccitos del pais™ La Bamba Poblana,
Los Bergantines, El Curritico, Los Chimizclanes, El Churri-
plampli, La Cosecha, El Perscguido Jarabe, La Jarana, El
Gato, Los Negrillos, E Fiscalito, El Toticonochi, Los Teja-
maniles y El Zanganito.
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Caracteristicas del son jalisciense:

a) Es sincopado, es decir, a contratiempo. Las sincopas
cstdn a cargo del bajo, cualquiera que éste sea.

b) Mclodfa transparente, o sea, perfectamente definida.

¢) La armonia ¢s invariablemente consonante, es decir,
que va de acuerdo con la armonia tradicional, sin disonan-
cias.

d) El final del son jalisciense es completamente original.
La melodia, partiendo de la dominante, asciende hacia la
sensible y luego hacia la supertdnica para resolver las dos
notas corlas en la ténica. Un final m4s adornado, medio
barroco.

Instrumentos de aigunos mariachis

Tecalilan, Jalisco

Gaspar Vargas, padre de Silvestre Vargas, formé en
1898 un mariachi de cuatro instrumentos. Afios después lo
reforzé con ocho:
cuatro violines
una vihuela
una guitarra de polpe
un guitarrén
un arpa

Cocula, Jalisco 1905

El mariachi de Justo Villa estaba integrado de la siguien-
te manera:
dos violines
una vihuela
un guitarrdn bajo
En 1920 el mariachi de Cirilo Marmolejo estaba integra-
do por los siguientes instrumentos:
tres violines
dos vihuelas
una flauta
un trombadn
un guitarrén
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Cocula, Jalisco, 1975

El mariachi de Cocula que se trajo al Ayuntamiento de
Guadalajara para participar en una mesa redonda cuyo tema
era precisamente el mariachi, estaba integrado por los si-
guientes instrumentos:
una guitarra de golpe
un guitarrén
una guitarra
una vihuela
dos violines

Copala, Tolimén, Jalisco, 1905

El mariachi de Nabor Rosales Araiza estaba formado de:
un violin
una guilarra
un arpa
una vihuela

En esta regién no se conocid el guitarron sino hasta
1948.

San Gabriel, Jalisco, 1930

El mariachi, segiin el testimonio de José Gonzélez Barajas,
se componia de:
dos violines
una guitarra
En 1935 se le agregd un pistoncito.

San Gabriel, Jalisco, 1990

En esta ocasidn el mariachi se componia de:
un violin 1°

un violin 2°

un arpa

dos vihuelas

Jiguilpan, municipio de San Gabriel, Jalisco, 1970

El mariachi tenfa la siguiente instrumentacion:
tres violines
tres guitarras

3
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un arpa
una vihuela

San Antonio de los Vdzquez, municipio de
Ixtlahuacdn del Rlo, Jalisco, 1991

El mariachi tradicional esta integrado asi:
dos violines
una tambora
un redoblante
La orquesta que tocaba en la iglesia, todavia en 1925,
estaba compuesta de los siguientes instrumentos:
dos violines
una guitarra
un tololoche
La miusica que tocaba este conjunto era religiosa.

Cuquio, Jalisco, 1980

El mariachi d¢ ¢sta regién consta des
una tambora
un violin
una guitarra
No tiene arpa ni guitarrén. Rara vez usa vihuela.

Zapotlanejo, Jalisco, 1991

El mariachi actual se compone de los siguientes instru-
mentos:
un violin
una guitarra
una vihuela
un guitarrdn
El mariachi de “gdrgoro” que habfa en Zapotlancjo,
todavia en 1950, contaba con lo siguiente:
un violin
una tambora
un redoblanie
un guitarrén de “gdrgoro”
uno o dos violines
El guitarrén de “gdrgoro” cra un guitarrn pequenio que
se locaba con una pia.
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San Pedro Tlaquepaque, Jalisco, 1810

Se cree, segin una publicacion, que el 26 de noviembre de
este afio acudié a recibir a Don Miguel Hidalgo un mariachi
incipiente compuesio de:

chirimfas

teponaziles

arpas y guitarrones

Guadalajara, Jalisco, 1925

Don Gerénimo Méndez fundé ¢l “Mariachi Nacional”, ins-
trumentado de la siguiente manera:
un guitarron
una vihuela
una guitarra
dos vivlines

Don Gerdnimo Méndez, conocido popularmente como
“El Pantalones”, luchd denodadamente para que se permi-
tiera a los mariachis tocar en esta ciudad.

San Andrés Cohamiata, comunidad huichola, 1991
Acudf g esta comunidad para estudiar los mariachis que se
refinen cn enero con motivo del Cambio de Varu. Esta region
comprende parte de los estados de Jalisco, Zacalecas, Du-
rango y Nayarit. Los mariachis que acudicron cran nueve vy,
para mi sorpresa, c¢n su mayorfu estaban integrados por
huicholes. Con excepeion de uno o dos mariachis, que tenfan
violin y otro instrumento, fodoes estaban integrados de la
siguicnte forma:
un violin
una guitarra
un tololoche
una vihuela

Esta zona, que comprende parie de cuatro estados, ¢s
una region musical bien definida

Estado de Nayarii, 1920

Mariachi integrado dnicamente de:

33
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un acordeén
una guitarra

Mariachi de otra poblacién de Nayarit, 1920

Instrumentacion:
una guitarra

un violin

un violén

El Trapiche, Nayarit, 1947

Instrumentacidn del mariachi;
un violin 12
un violin 2%
una guitarra
un viojén
una vihuela
Los mariachis de Nayarit nunca han tenido arpa.

Jesis Maria, Nayarit, 1991

La orquesta cora que toca en la iglesia y en la “Casa Fuerte”
estd integrada por:
dos violines
una guitarra
una tambora
un tridngulo
Este conjunto siempre ha conservado su espiritu religio-
$0.

Tlalchapa, Guerrero, 1859

Hay un documento que dice que el 3 de mayo tocaba en una
ticsta un mariachi integrado por:
arpas grandes
violines
y tamboras

Los mariachis aqui citados no tienen ni los mismos
instrumentos ni ¢l misme nimero de mdsicos. No ticnen por
qué ser iguales ya que normalmente la masica es propia de
cada lugar. Cada region concibe desde el interior de si misma



ESTUDIOS JALISCIENSES 9

su propia musica. Esta es el alma regional, la expresién
espiritual, el temperamento y el sentimiento que palpitan
bajo la epidermis del ser regional.

La muisica de cada lugar, como la buena comida, ticne
sus propios ingredientes. La radio y la televisién en la
actualidad uniforman, deforman y matan las peculiaridades
musicales de cada region. Los mariachis ya en muchas
ocasiones ni son regionales, ni lienen su propia manera de
afinacién,






