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Introduccion

Ya en verso, ya en prosa, la literatura popular, o tradicional, ha estado
presente en todas las culturas de todos los tiempos.

El concepto de lo popular ha sido muy discutido. Una revision
histdrica de este concepto nos llevaria a concluir que nunca ha sido
nico ni atemporal, pues como todo fendmeno cultural, ha variado a lo
largo de la historia.

Rousseau, por ejemplo, dijo que la poesia popular era aquella que
no estaba contaminada por la civilizacidén. y Herder, por su parte,
relaciond las canciones populares con “los pueblos salvajes™ y los
campesinos, como si ¢llos hubieran sido los tnicos capaces de producir
este tipo de literatura.

No fueron pocos los estudiosos que menospreciaron las
manifestaciones literarias del pueblo, identificando como pueblo a las
clases bajas de la sociedad. y por ende. incapaces de producir algo con
valor estético, dada su escasa o nula escolaridad.

En el lado contrario, también ha habido posturas que han idealizado
la literatura popular. sefialando que es lo auténtico. lo primigenio. lo
que ha surgido de la propia naturaleza y del alma del pueblo.

Una idea muy extendida es que la literatura popular se opone a la
culta. Pero los especialistas han revelado que en diferentes etapas las
dos han convivido sin conflicto y que no son cotos exclusivos de
determinadas clases soctales. En el Siglo de Oro espaiiol. dramaturgos.
poetas, novelistas de la talla de Lope de Vega, Quevedo y Cervantes
alimentaron sus obras de refranes, romances, leyendas y canciones
populares. Hoy en dia. escritores como José Saramago y Gabriel Garcia
Marquez han declarado sin tapaduras la importancia que han tenido en
sus obras las historias populares que escucharon en la infancia.

En las Gltimas décadas, el concepto de literatura popular se ha
enriquecido con perspectivas mds abiertas y criticas. Asimismo, ha
habido un creciente interés por estudiar las diferentes manifestaciones
de la literatura popular.

Con este animo, la revista Estiidios Jaliscienses dedica un nimero
a la literatura popular mexicana, con cuatro estudios sobre el tema.
Como su titulo lo anuncia, el primer articulo, “Influencias populares en
la literatura culta mexicana”. de Wolfgang Vogt. nos presenta un
panorama de los escritores mexicanos que han incorporado elementos
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de la literatura popular en sus obras. Trata autores de los siglos NIX y
xx como José Ferndndez de Lizardi, Luis G. Incldn, Agustin Yaniez y
Juan Rulfo.

El scgundo articulo. “Leyendas jaliscienses de Suntiago apostol ™.
de Araceli Campos Moreno, analiza leyendas que fueron recogidas de
la tradicién oral en varias localidades de Jalisco y otros poblados
mexicanos patrocinados por el Apéstol. Este estudio evidencia como
un género narrativo tan gustado en nuestro pafs se incorpora a lus
tradiciones religiosas de las personas y permite conocer el imaginario
colectivo y las creencias que se tejen alrededor del Santo.

Nieves Rodriguez Vaile, en “Leyendas. cuentos y canciones dcl
coyote”, explora la fuerte presencia que tienc el coyote en la literatura
popular mexicana. El papel que desempefia varfa seglin sea ¢l género
literario. En la leyenda aparece como un animal sagaz y perjudicial.
mientras que en el cuento es engafiado y victimizado por animales mds
pequefios que él, como el conejo, el cordero. la codomiz y el tlacuache.
En la lirica, es un ser enamoradizo y sentimental, en tanto ue en las
canciones de los juegos infantiles es inofensivo.

En el iltimo articulo. “Pafiuclos y otros objetos cn el cancionero
mexicano”, Ratil Eduardo Gonzilez nos entera que la férmula “Del
cielo cayd...” es un tdpico importante en el cancionero tradicional
mexicano; por lo general. caen pafuelos pero también pueden caer
otros objetos, desde rosas hasta cajas. Ademis de hacer una revision
sobre el tema. demuestra el ingenio con que se ha usado dicha féormula
en las coplas que tradicionalmente se cantan en muchos lugares de
México.

Araceli Campos Moreno



Influencias populares en
la literatura culta mexicana

Wolfgang Vogt
Universidad de Guadalajara

Los términos popular y culto de cierta manera se
oponen, pero no se excluyen. En realidad los autores
de la literatura culta tratan de alcanzar un nivel que es
superior a lo popular. pero no hay que olvidar que el
origen de toda la literatura estriba en lo popular; es decir,
en las leyendas, las sagas, los cuentos de hadas y los
cantares de gesta. porque las primeras manifestaciones
literarias de un pueblo son orales. La mitologia de los
griegos es anterior a la obra de Homero y los cuentos
de hadas coleccionados por los hermanos Grimm son
el primer contacto con la literatura de muchos nifios.
Frecuentemente [o popular nutre la obra de muchos
autores cultos. Nadie podria imaginarse la narrativa de
Rabelais sin los gigantes que son producto de la fantasia
popular de su época. Y Johann Wolfgang von Goethe
de ninguna manera pretende ser un poeta popular,
cuando se sirve de leyendas populares para escribir sus
baladas. El rey de los alinos no es parte de la poesia
popular, sino de la culta. en cambio las canciones de
Juglares y los corridos son textos tipicamente populares.
El trovador se diferencia del juglar, porque aspira a un
nivel artistico mds elevado.

Vemos que es muy comin que los escritores se
inspiren en sagas, leyendas y cuentos de hadas, pero
hay muy pocos autorcs quienes se presentan
abiertamente como escritores populares, porque los
autores de farsas, calaveras, corridos. fotonovelas etc.,
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LARES EN LA LITERATURA CULTA MENXICAN A

carecen de prestigio intelectual. A los literatos les gusta
hacer alarde de su cultura, porque los autores popularcs
no tienen acceso al Parnaso, Sin embargo. en todas las
épocas han existido escritores para los cuales el aplauso
de un amplio publu,o ha sido mas atractivo que el
aprecio de una minorfa culta. Los ilustrados veidn con
desdén las novelas de amor de los autores franceses ¢
ingleses del siglo xvin, y para ellos la novela era un
género menor. Para Voltaire sus cuentos filosoficos eran
una diversion sin mayor importancia, porque creia que
con sus tragedias. que hoy dia ya no lee nadic. iba a
alcanzar fama eterna. Johann Peter Hebel es uno de los
pocos literatos quienes se dirigian con su obra al pueblo.
Hebel no queria publicar libros subios leidos por pocos.
sino preferfa escribir cuentos para almanaques de
amplia difusién. De cierta manera cra el filosofo del
hombre de la calle. Para su contempordneo Goethe su
vizién del mundo era provinciana y populachera, y se
veia mal en el gran universo de la cultura.

Sobre todo antes del romanticismo existia la
oposicién entre una minoria culta que propagaba un
concepto clasicista del arte y las masas poco educadas
a las cuales les gustaban diversiones mas ligeras
calificadas de mal gusto por la élite de la época. Leandro
Ferndndez de Moratin, el dramaturgo mas destacado
del neoclasicismo espafiol, ataca duramente al teatro
popular de su tiempo cn la comedia L/ café. Los
neocldsicos opinaban que los buenos dramaturgos
tenfan que inspirarse en el teatro antiguo. es decir,
respetar la unidad de accién, tiempo y lugar, porque
s6lo un teatro bien estructurado y sobrio podia
comunicar un mensaje claro a un publico dvido de
aprender algo ttil. Alrededor de 1800 estaba de moda
la comedia magica, un teatro lieno de fantasia que solo

pretendfa entretener al publico sin la intencion de
mejorar sus costumbres. El representante mas conocido
de la comedia mdgica era un tal Comella. quien aparece,
sin que se mencione su nombre, como personaje
principal de E/ cafc de Moratin. Este se burla de él
como un personaje inculto y ridiculo capaz de utilizar



muchos recursos de mal gusto. Incluso sube caballos
vivos al escenario.

Tal vez la comedia magica de Comella no era tan
chabacana y ridicula como la describe Moratin,
Aparentemente, en la Nueva Espafia también gozaba
de gran popularidad v uno de sus admiradores era José
Joaquin Ferndndez de Lizardi, quien escribid la segunda
parte de la obra de teatro de Comella “El negro
sensible.”! En realidad, s6lo nos acordamos de Comella
gracias a Ef café de Moratin, porque en la historia de
la literatura espariola no figura su nombre. Habra que
estudiar mds a fondo la simpatia del autor culto
mexicano por Comella, a guien conocemos ¢omo autor
populachero. A veces es dificil establecer los limites
entre lo culto v lo popular de cardcter trivial.

Moratin escribia para una élite, porque los
ilustrados esparioles pensaban que el teatro no era el
lugar apropiado para que se divirtiera el pueblo. Gaspar
Melchor Jovellanos, escritor tlustrado y funcionario de
la corona espariola, nos comenta en su Menioria para
el arreglo de la policia de los espectdculos y diversiones
piiblicas y su origen en Espaiia que para el pueblo el
tiempo es dinero y el teatro mds casto y depurado una
distraccién mas perniciosa™.” En el teatro, como en
cast toda la literatura de la época, se reflejaba [a
mentalidad de la nobleza y de la burguesia rica, cuyo
estilo de vida no debia servir de modelo al pueblo
sencillo, para el cual Jovellanos recomienda diversiones
mas modestas, como, por ejemplo, peregrinaciones. En
£l café Moratin critica duramente a su personaje
principal por ser un hombre del pueblo. que cree poder
estar al nivel de las clases altas escribiendo comedias.
Sus pretensiones son ridiculas, porque carece de cultura
y ademas de eso nadie podia cambiarse de clase social
en el antiguo régimen.

Sin embargo, ya se estin anunciando cambios. A
finales del siglo xviu los primeros periodicos todavia
son carisimos y solo gente acaudalada los puede pagar.
Pero en la medida que suben los tirajes se abaratan los
precios de los ejemplares y la prensa se difunde cada
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1. Adriana F. Pérez Viarquez. Los
concepios de [iteratura’ v 'critica
fiteraria’ de José Joaguin Ferndndez
de Lizardi a través de sus folleros.
Universidad Auténoma de Zacate-
cas, junio 2005. {Tesis doctoral).

2. Wollaang Vogt. Riarios von Gaspar
Melchor Jovellanos (1744-1811).
Berna y Francfort 1975.p.41. Trad.
de Fernando Carlos Vevia. Guada-
lajara: Universidad de Guadalajura.
1991.
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3. José Marfa Murid. “Folleteria mexi-
cana del siglo xix™. Ensayos de fiis-
torfografia jalisciense. Guadalajura:
Universidad de Guadalajara. 19%).
P 3L

vez mas. Fernindez de Lizardi aprovecha esta situacion
y como periodista se gana un piblico mas amplio. En
su época, en la cual cada vez mds gente sabe leer.
pero no tiene dinero para comprar libros, los autores
buscan por lo general a un rico quien les costea la
edicién de un libro. El siglo x1x es conocido por las
bellas ediciones que se realizan en México a partir de
1860, “Pero antes de legar a la era de las grandes y
bellisimas ediciones cuando el siglo xi1x empezaba a
declinar, hubo una época... que hoy bien podia
denominarse edad de la folleteria.”

Lizardi es un representante tipico de esta edad.
Su famosa novela El Periguillo Sarniento se publica
primero en folletos y, asi, el mecenas que financia su
obra es el piblico. Con la venta del primer folleto
recupera rdpidamente su pequefa inversion inicial y
puede financiar el folleto siguiente. De esta manera.
Lizardi puede dedicar su novela a un mecenas: su
publico es el hombre de la calle quien compra sus
folletos. Este hecho, de cierta manera revoluciona el
sistema editorial y la literatura. La obra de Lizardi no
se dirige s6lo a un circulo selecto culto, como la de
Moratin v los demads ilustrados. sino que trata de ganar
nuevos lectores de una condicién social mds baja.

A diferencia de Moratin y de muchos otros
neoclasicos, Lizardi deja de ser elitista. pero sigue
siendo un escritor culto. No escribe como el aleman J.
P. Hebel en almanaques para estar en contacto con €l
pueblo y tampoco difunde sabiduria popular. No se
presenta como ranchero a sus lectores, como lo hace
mas tarde Luis G. Incldn. Lizardi en sus escritos hace
alarde de su cultura cldsica y cita también a los grandes
escritores de su tiempo. Es un ilustrado quien quiere
difundir los conocimientos ttiles entre un gran numero

de lectores v para ser leido combina la erudicion con la
narracion amena.

A Jovellanos y Moratin sélo les interesaba educar
a las clases altas, mientras Lizardi se dirige también a
una nueva clase media naciente. de la cual é1 mismo
forma parte. No es el tipico enciclopedista al estilo



francés, pero tampoco el escritor popular que quiere
entretener a su publico con novelas amorosas como
muchos narradores franceses o ingleses del siglo xvii.
Es mids bien lo que se llama en alemdn un
Volksschrifisteller: es decir, un autor quien escribe obras
de calidad para un piblico amplio.* En sus escritos
muestra su cultura y trata de ensenar, pero prefiere la
novela, género poco apreciado por los neoclisicos, a
las tragedias. con las cuales tantos autores de la época
quisieron hacerse eternos en el Parnaso.

El hecho de que publique su obra en forma de
tolletos y como articulos de periddico no le resta
calidad. En E7 Periguillo alternan citas de autores
eruditos con las otras de refranes. Pero no todo lo que
escribe tiene relevancia hoy dia. Su interés por Comella
me parece mds bien coyuntural y s6lo corresponde al
gusto de la época. Hay muchos grandes autores quienes
eran admiradores de literatos que actualmente nos
parecen insignificantes. Sin embargo. gran parte de la
obra de Lizardi sigue siendo atractiva para el lector
del presente. Sumérito consiste precisamente en haber
roto los limites clitistas del ncoclasicismo y habuerse
abierto a lo popular. A pesar de ser independentista,
Lizardi sigue todavia fiel a la estética neoclasicista y
tos ideales ilustrados. En México les toca a
generaciones posteriores a él propagar el romanticismo.

A Meéxico llega el romanticismo mads tarde que a
Europa, y en el viejo continente los espaitoles fueron
los dltimos en aceptarlo. Por lo general. los roménticos
mexicanos eran liberales y su nuevo estilo literario los
diferenciaba de los conservadores quienes en su
mayoria eran partidarios de la literatura neoclasica. Esta
es mds rigida que la romdntica, porque exige el respeto
de reglas estrictas y recomienda la imitacién de los
modelos grecolatinos. El romanticismo es menos
sublime y elitista. Desprecia las formas rigidas y
descubre las manifestaciones de la literatura y cultura
popular que para los neoclasicos no tenian valor alguno.
Para ¢l filésofo en el trono. el rey Federico el Grande
de Prusia, los cantares de gesta eran obras bdrbaras

4. Afdem.
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5. Celia del Palacio. La primerya ge-
neracion romidntica en Guadalaja-
ra, La Falange de Estudios. México:
Universidad de Guadalajora, 1993,

que no merecian un fugar en las bibliotecas, sino debfan
ser quemadas en las chimeneas. Con J. G. Herder, el
gran coleccionista de literatura popular, cambia
radicalmente esta actitud. Para los romanticos. las
grandes obras medievales no son inferiores a las
antiguas, sino diferentes, y enriquecen el patrimonio
cultural de [a humanidad.

En México, el interés por lo popular se notacen La
musa callejera, de Guillermo Prieto, un libro inspirado
en la cultura de las clases bajas. Sin embargo. Ignacio
Ramirez, el Nigromante”, también un hombre
progresista y amigo de Prieto, ve al romanticismo con
desconfianza y opina que sélo las obras neoclisicas
tienen verdadera calidad literaria.

En Guadalajara. la primera generacion romaéntica.
la Falange de Estudios.” que publica en 1852 larevista
El Ensayo Literario, se presenta también como
vanguardia del liberalismo y rompe con sus maestros
neocldsicos y conservadores. Sin embargo, atdn no
observamos en el occidente de México una apertura a
lo popular como en la capital de la Repiiblica.

Entre los escritores del sigio xix la desconfianza
con respecto a lo popular es muy comin. Como
hombres cultos los literatos quieren diferenciarse de la
gente sin educacién. Un buen autor forma su gusto
estudiando a los clisicos griegos y latinos y desprecia
la lengua coloquial del mexicano comtn y corriente.
Se permite en una novela reproducir en los didlogos la
forma de expresarse de la gente del pueblo como
muestra de curiosidad, pero los autores cultos deben
escribir de acuerdo con las normas del espariol de
Esparia que no es idéntico al mexicano. Asi. en la gran
mayoria de las obras literarias mexicanas del siglo xix
se utiliza un espaiol peninsular. Pero hay una gran
excepcion: Luis G. Inclan, en su novela rural Asticia,
el jefe de los hermanos de la hoja o los charros
contrabandistas de la Rama {1865) se expresa en un
espafiol mexicano, lo cual provocd las criticas
indignadas de otros escritores de 1a época.



Aparentemente, Inclan no se dirige a lectores con
ambiciones culturales, sino a un puablico amplio.
Estudid dos o tres anos en el seminario, de donde se
fugd para dedicarse a la agricultura, su verdadera
vocacion. Durante la invasion norteamericana de 1847,
su pequena propiedad rural en Michoacin fue destruida.
Se establecid en la ciudad de México. donde compré
una imprenta. Segin Salvador Novo es un “charro
metido a impresor”.® La élite cultural del siglo xix no
lo tomo en serio, pero hoy dia Asfucia es una novela
muy apreciada que nos describe las costumbres del
campo de forma auténtica. J. S. Brushwood elogia el
“relato preciso € ingenioso que hace el autor de las
costumbres rurales™.’

Ya en El Periguiifo, Lizardi se abrié un poco al
lenguaje popular, pero para reconocerlo a fondo hay
que leer Asticia, cuyo autor no hace ninguna referencia
a escritores consagrados, sino se basa exclusivamente
en la sabidurfa popular de los rancheros. mientras
Lizardi combina la cita de refranes con la de grandes
autores. “Lencho”, el protagonista de Astucia, no es
lector de libros. Como hombre del campo conoce sélo
historias que se cuentan en los pueblos y proverbios.
El refrin “con astucia y reflexion, se aprovecha la
ocasion” orienta la vida de “Lencho”, a quien se conoce
como “capitdn Astucia”. Los personajes de la novela
son de clase media y, segin Brushwood, “en su mayoria
constituyen caracterizaciones verosimiles™. Pero en
Incldn observamos una considerable tendencia a dividir
asus personajes, categéricamente. en buenos y malos.*
Esta tendencia al maniqueismo es tipica para la
literatura popular.

En su novela, Inclan se distancia de la politica
liberal de su época. pero tampoco simpatiza con los
conservadores. La vida politica ¢ intelectual de su
tiempo le es ajena y Brushwood critica su falta de
compromiso con “el bienestar social™.” La actitud de
Incldn ¢s la del hombre del pueblo quien no entiende a
la élite intelectual y a los politicos. No cree en el
progreso o la justicia social u otros grandes ideales.
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6. Salvador Nove, "Prologoe™. Luis G.
Inctian. Astncia. México: Porraa,
1984 (Col. Sepan Cuidntos. ... 63),
p.ix.

7. 1.S. Brushwood. México en sit no-
vela, Méxicor roi. 19730 p. 186.

8. fhid.p. 188,
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10, Enrique Anderson [mbert, Hisioria
de la lierarnora ispanoamericana.
Tome 1 México: HE. 1979,

L fhid. p. 455

12.Dieter Retchardt. Awrorenfexikon
Latefnamerika. Francfon: Suhrkamp.
1994 (edicidn de bolsilloy pp. 414-
416,

sino recomienda a sus lectores detender los intereses del
hombre pequeno contra los mfluyentes. Su forma de
pensar es la tipica del mexicano comtin y corriente que
carece de compromiso politico y tampoco es intelectual.
Inclin nunca ha dejado de ser un hombre del pueblo.

En la mayoria de los casos. la historia de la
literatura mexicana y la de otros paises no registra los
nombres de autores populares y solo a veces los
menciona marginalmente v de manera despectiva. El
caso de Incldn es una excepeidn. Pero hay otros autores
populares. cuyos nombres no se deben mencionar en
“la buena socicdad”. como el del poeta mexicano
Antonio Plaza (1833-1872) o el del narrador
colombiano Jos¢ Maria Vargas Vila (1869-1923). Al
primero. casi ninguna historia de la literatura lo
menciona. porgue este autor s¢ atrevio a incursionar
en algunos de sus versos en el mundo de 1a prostitucion.
Escribio también poemas religiosos que se consideran
blaslemias. Su poemario mds conocido os Alfnen de
corazan (1879). con un prologo de Manuel Payno. a
quien Enrique Anderson Imbert lo tilda de autor “de
tolletin™. " Al critico argentino no le gustan las narraciones
populares como Laos bandidos de Rio Frio, pero por o
menos en México esta novela tiene el reconocimiento de
ser una obra significativa del siglo xix.

Las obras de Vargas Vila circulaban sobre todo en
la primera mitad del siglo xx en México y ejercian un
gran atracttvo por ser consideradas inmorales v
groseras, sobre todo por la actitud anticlertcal del autor.
En realidad. ios libros de Vargas Vila no son tipicamente
populares debido a su exquisitez estilistica. El narrador
es uno de los grandes estilistas del modernismo v Rubén
Darfo lo elogid. Sin embargo, para Anderson Imbert el
talento estilistico del autor estd “al servicio de un
mérbido mal gusto™ " EI critico aleman Dieter
Reichardt exige una revision de la obra de Vargas Vila.
quicn, para él. es un modernista de cierta catidad. gue
nunca ha sido juzgado de manera objetiva. '

Adalberto Navarro Sanchez. una figuria importante
de la vida ltteraria tapatia de la segunda mitad del siglo



XX. me contd que en su juventud. en Guadalajara,
Vargas Vila habia sido el autor preferido de mecdnicos,
carpinteros y otras personas quienes querfan leer algo
diferente de lo que se recomendaba en las escuelas y
buenas familias. Leer a Vargas Vila significaba tomar
distancia frente a fas buenas costumbres y a la buena
sociedad. Por eso, mucha gente de la clase media baja
sc identificaba con él. No hay que olvidar que el bello
estilo modernista siempre gozaba de gran popularidad
y que a principios del siglo xx poetas como Amado
Nervo eran mds populares que hoy dia los poetas
mexicanos actuales. Las antologias de poemas que se
venden todavia en los mercados con el titulo Ef
declamador sin maestro contienen muchos poemas
modernistas.

Abunda el nimero de novelas folletinescas, cuyo
tnico fin es entretener a un amplio publico sin
ambiciones culturales. En todo el mundo occidental
existen las novelas cursis y triviales tales como las que
escribe el espanol Rafael Pérez y Pérez. Sus lectores
son mujeres de la clase alta que las leen en secreto y
gente de clase media y baja. Tal vez ahora, debido a la
fuerte presencia de la televisién y la popularidad de
las telenovelas. este tipo de obras sc lee menos. Para la
literatura culta tienen poca o ninguna relevancia. Sin
embargo, hay unas pocas novelas folletinescas que
atraen a los criticos, porque son testimonios historicos
interesantes. Asi, por ejemplo. el médico tapatio
Silverio Garcia (1840-1920) publicé en 1918 una
novelita de ladrones ¢ intrigas. cuya accion se desarrolla
en la Guadalajara de su inlancia. Misterios de corazon,"
editado por Fortino Jaime para un publico tapatio,
contiene muy bonitas descripciones de Guadalajara a
mediados del siglo x1x. Estos pasajes interesan todavia
al lector actual.

Mids importante que Silverio Garcia es laescritora
del sur de Jalisco, Refugio Barragan de Toscano {1843-
1916). cuyo libro La hija del bandido o los sub-
rerraneos del Nevado'™ es una novela que todavia se
lee v edita en Zapotldn. porque es un testimonio
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15, Maria Moliner, Diccionario def uso
del expaniol. Tomo . Madrid: Gre-
dos, 1988,

16.1. Concepeion Martin Martin, [ Ani-
mas gue Ssalga el sal ! Los refrunes
en [as terras flacas de Agustin
Yidncz. Guadalajura: Universidad
de Guadalajura. 2004, p. 67.
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histérico interesante de una época. en la cual los
bandidos vivian en las cuevas del Nevado de Colima.
Refugio Burragdn, maestra normalista, es una de fas
primeras mujeres jaliscienscs quien trato de abrirse
camino escribiendo y trabajando en una profesion
reservada antes para hombres. Es una de las primeras
mujeres inlelectuales de Jalisco que se ganaban la vida
sin depender de un marido. Es autora de teatro y
narrativa. La hija del bandido es el anico de sus libros
que aun se lee.

Igual que en algunas obras del siglo xx. también
se manifiesta lo popular en forma de refranes en varias
novelas de Agustin Ydnez, con cuya novela Al filo del
agua (1947) se inicia para muchos criticos la novela
moderna en México. Con excepcion de Ojerosa v
pintada, novela cuya accion se desarrolla en el Distrito
Federal. la narrativa de Ydfez tiene su escenario en
Jalisco. Ydnez figura en la historia de la literatura
mexicana como representante de la novela rural de Los
Altos de Jalisco. El y Juan Rulto aplican técnicas de la
narrativa moderna a la narrativa rural. Como novelista
del campo v habitante de la ciudad de México. que se
identitica mas con la vida provinciana que con la de la
capital y de las grandes ctudades. Ydrez recupera la
sabiduria popular de los refranes para su obra literaria,
Para Maria Moliner un refran puede ser “cualquier
sentencia popular repetida tradicionalmente en forma
invariable™." Ya sefalé que para Lizardi, y mds atin
para Inclan. los proverbios son elementos esenciales
de su narrativa. A principios del siglo xx Mariano
Azuela utiliza también el refran como recurso
literario. Podria mencionar mds narradores quienes
incluyen refranes en su obra, pero ningin autor
mex1cano cita refranes con tanta abundancia en sus
novelas como Agustin Ydfiez. En EV Periguillo hay
185 vy en Astucia 152 refranes.'® En Los de abajo
contamos “catorce sentencias. la mayoria de tono
popular™.'” En Al filo del agua de Yiiez tenemos
19, en Qjerosa vy pintada 57 y en la Tierra prodiga
94, José¢ Concepcion Martin cuenta 537 dichos.



refranes. adagios, apotegmas...”™ en Las terras

flacas y su libro contiene una estadistica minuciosa de
todos los refranes en la narrativa de Yéfiez. En Las
tierras flacas ¢l refran es el recurso literario mas
importante usado por Ydfiez, quien como autor culto
aprovecha la sabidurfa popular de los refranes para
integrarlos de forma original en sus novelas.

También otros autores tratan de incluir elementos
populares en la narrativa culta. La generacion de los
escritores de la Onda, como José Agustin y Gustavo Sainz,
se dej6 influir por la musica rock para escribir sus primeras
obras. Sin embargo, este tipo de narrativa se descalificd
de literatura de jévenes, y Agustin y Sdinz buscaron otros
caminos para ser reconocidos por la critica.

Desafortunadamente, México es un pais donde se
lee menos que en Estados Unidos y Europa, y los autores
cultos batallan para conquistarse un piblico fascinado por
hest sellers anglosajones de poca calidad literaria,
caricaturas, fotonovelas y telenovelas. En este ambiente
prospera la novela trivial que tal vez no se debe calificar
de literatura popular, pero si tiene una difusion masivaen
el pueblo. Algunos autores de novelas triviales, como por
ejemplo Carlos Cuauhtémoc Sanchez, logran presentarsc
a los estudiantes de bachillerato como literatos serios y
no faltan maestros quienes recomiendan a este autor.
Desgraciadamente, la literatura trivial tiene mas peso en
la vida cultural de ahora que E/ dnima de Sayida, obra de
Teéfilo Pedroza muy conocida en Jalisco desde finales
del siglo x1x, los corridos, las calaveras, los boleros,
las canciones de “Cri-cri” y otras manifestaciones de
la auténtica cultura popular de México.
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. Encambio. el ticmpo en el mito ¢
protohistérico, es decir. el relato
puede situar fos hechos enel origen
deluntverso o de lu humanidad. En
ocasiones, un mito puede desara-
narse en leyendas; este fendmena,
demastrado por muchos investiga-
dores, sucede cuando “unua nmateria
narraliva arciica de cardcter mitico,
al perder su base o vigencia
migico-religiosa. puede convertirse
enlevendas™. José Manuel Pedrasa.
Cridud oral. Literatura urbana
tradicional a] sur de Madrid. Teorfa,
métodos, textos, Madrid: Comuni-
dad de Madrid. 2002, p. 32,

Leyendas jaliscienses de
Santiago apostol

Araceli Campos Moreno
UNAM

Acerca de la levenda

La leyenda es uno de los géneros narrativos
tradicionales mis gustados en México. En el campo.
los pueblos y las ciudades, con facilidad aflora en boca
de campesinos. sacerdotes, estudiantes. amas de casa,
ete. Caracterizada por ser del dominio colectivo. es la
historia por todos conocida, la que cuenta la familia o
el vecino, la que recoge el cronista del pueblo, la que
se lee en los libros escolares. o bien la gue se escucha
en la radio local.

Instaurada en el imaginario de una comuntidad, es
frecuente que la leyenda se transmita oralmente: cuando
esto sucede, se refunde en diferentes versiones,
actualizdndose continuamente, pasando de una
generacion a otra. asegurando de esta manera su
supervivencia. No es extraiio que se fije por escrito, y
ahora, con los medios masivos de comunicacion vy la
informdtica, tiene mayores posibilidades de difusidn.

A diferencia del cuento, en el cual el narrador y el
receptor perciben los hechos narrados como ficticios e
imaginarios. la leyenda tiene la particularidad de asociar
lo real con lo ficticio. Los hechos extraordinarios que
presenta son considerados posibles o reales por el
narrador y el receptor. pues se sitdan en un pasado
histérico y un lugar conocidos y las referencias
temporales son mds o menos cercanas. !



También dan veracidad a la historia contada las
fuentes de informacion de que se vale la leyenda: ““dicen

LR Y

que”, “cuentan que”, “los mas ancianos lo saben”, “mi
abuela lo vio™, “en tiempos de”. etc, Los testigos de la
historia narrada casi siempre son personas conocidas:
cuando son los mdas ancianos de la comunidad, su
testimonio adquiere mayor peso, pues por tradicidn se
les considera personas respetables y los guardianes de
la memoria colectiva,

En el culto a los santos las leyendas han jugado
un papel importante. Tal es el caso de Santiago apdstol,
uno de los santos mas populares que existen en México,
cuya devocidn ha prosperado precisamente a través de
las historias maravillosas que se cuentan sobre sus
milagros.

De hecho. el origen de la devocion jacobea se
origind con la famosa leyenda medieval de que el
cuerpo del apdstol fue milagrosamente transportado
desde Palestina hasta Galicia. en el noroeste de Espana.
Desde entonces hasta ahora, se han contado multitud
de leyendas acerca del Santo, adaptidndose a su
conitexto.

Las levendas que aqui analizamos forman parte
de una amplia investigacion sobre el culto que se le
tiene a este Santo. Provienen de varios pueblos
mexicanos que son patrocinados por Santiago y puesto
que muchas fueron recabadas en Jalisco. hemos querido
dedicarles un apartado especial en este articulo.

Casi todas han sido recogidas de la tradicion oral
y unas cuantas en forma escrita. Nuestros informantes
han sido sacerdotes, feligreses. sacristanes, miembros
de mayordomias, asi como por gente comtn de pueblos
e iglesias dedicadas a Santiago apéstol.

Las leyendas recopiladas oralmente son breves, y
como el lector observari, a veces aparecen repeticiones,
dudas e incluso incongruencias gramaticales. La
calidad efimera de estos relatos y la baja escolaridad
de nuestros informantes explican estas caracteristicas,
que no por eso disminuyen la importancia que estos
materiales tienen para saber como se manifiesta el culto

B
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Todes los materiales gque aqui s¢
PI'ESE,‘H[L][I forman pllf[t? de una
vasta investigacion sobre el culto
a Santiago apdstol en México,
realizada por Louis Cardaillac v
Aruceli Campos. Se ha concretado
enun libro, que aparecerd proximi-
mamente con el titulo Indios ¥
CrISHaROS.



LEYENDAS JALISCIENSES DE SANTIAGO APOSTOL
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a Santiago apéstol a través de un género tan popular
como es la leyenda.

El santo que protege
a su pueblo

No es extrafio gue los santos con cardcter fuerte se
prefieran en la religiosidad popular. El motivo de esta
preferencia se basa en una toégica muy simple: entre
mds poderoso sea el santo invocado, mayores
posibilidades tendra la peticion de verse cumplida.

En el 4mbito de las creencias religiosas populares.
el apostol Santiago figura entre los santos que se
estiman por su decisivo cardcter. La Biblia nos da las
primeras referencias sobre su personalidad. Impulsivo
y ardiente, aparece en el Evangelio de San Lucas,
cuando le pide a Jesis que castigue a unos samaritanos
que no habian querido alojar al maestro y sus
discipulos.® En el Evangelio de San Marcos. 10 vemos
como un hombre ambicioso que aspiraba a gozar, en
compaiiia de su hermano Juan, el sitio mds cercano a
Jesus en el cielo. Por su fuerte cardcter le fue dado el
nombre de £/ Hijo del Trucno.

Pero ademis de las referencias biblicas, las
circunstancias histéricas intervendrdn para
caracterizarlo. De Santiago sabemos que en Esparia a
finales del siglo viil. su imagen cambié profundamente:
el apéstol que predica las ensefianzas de Cristo se
transformo en ¢l santo activo y violento, que pelea junto
con los espafioles en las guerras que €stos emprendieron
para expulsar a los musulmanes de su territorio. El beato
de Liébana. en su Comentario al Apocalipsis, es el
primero en promoverlo como soldado de Dios. “miles
Christi 0 Bellaior (combatiente de Cristo), como lo van

a llamar las cronicas”, y en atribuirle una blanca
montura. caracterizada por su fiereza.

En las leyendas mexicanas ha quedado algo de la
imagen belicosa de Santiago que tanto se promovio en
la Edad Media espafiocla. Adaptindose a las
circunstancias del paifs, no aparece a la manera de un



caballero medieval. sino como un general, es decir, un
militar de alto rango. cuyo referente historico mas
proximo puede ser la Revolucién Mexicana de 1910.

Varias levendas de Santiago Tlautla, Hidalgo. que
el fiscal de la mayordomia recogié en un cuaderno, se
sitdan en aquella época. En ninguna de ellas se
menciona la faccién politica de los personajes
implicados ni el nombre de algin héroe o antihéroe
revolucionario que la historia oficial ha perpetuado.
En la leyenda local que ha surgido en un pueblo muy
devoto del santo serdn mas importantes los milagros
producidos por el patrono de la comunidad, que la
definicion de personajes historicos.

En una de esas leyendas se cuenta la historia de
un coronel que manda a cinco hombres al campo
contrario, para saber cuantos soldados tenfa el ejército
enemigo. ““Los enviados vieron mas de cinco mil
soldados™ —cuando en realidad eran unos cientos—,
encabezados por “un jinete con caballo blanco y una
capa muy larga, empuiiando una espada fulgurante™.
Los espias regresaron temblando de miedo y contindole
al coronel lo que habian visto, éste ordena la rctirada,
La forma en que concluye la leyenda es muy atinada,
pucs deja a la imaginacion la posibilidad de que el
anénimo jinete fuera el santo, al decir: “Nunca supieron
quién fue el caballero de la capa. Los creyentes dicen
que el santo patrén Santiago apostol.”

La visién que multiplica en miles a una pequena
tropa, o bien, la aparicién de un poderoso ejército
inexistente que obliga a los enemigos a huir son tOpicos
de muchas leyendas jacobeas. Los espejismos que el santo
provoca tienen el fin de proteger al pueblo que lleva su
nombre, funcién que debe cumplir todo santo patronal.

En Oaxaca, Jovito Reyes, habitante de Santiago
Dominguito, narré una historia parecida, que también
situd en tiempos de la Revolucién, cuando “muchos
aguerridos en sus caballos™ quisieron quemar la iglesia
de su pueblo. En ese momento de peligro. el santo
apareci6 en un puente, donde obligd a los agresores a
desistir de sus intenciones con sus amenazas: Y éste,
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4. Leuis Cardaillac. Santiago apastol,
el sunto de los dos pundos, Prol.
Miguel Leon-Portilla. Zapopan: El
Colegio de Jalisco. 2002, p. 178.

5. ldem. Informante: sacerdote Juan
Maunuel Gomez, San Juan Ocotdn,
Jal.

el Sefior Santiago les habld. que mejor se fueran. que
no se metieran con é1°.

Para detener a quienes descan agredir a sus
teligreses, Santiago puede ser muy ingenioso. En una
localidad poblana llamada Santiago Tetla. se cuenta que
cuando una tropa del gobierno quiso entrar al pueblo,
al llegar a una barranca se encontrd con un rio enorme.
imposible de cruzar, por lo cual debid de abandonar su
propésito. A la manana siguiente —cuenta uno de los
mayordomos de la iglesia—, “ni rastros de rio habia™.
Santiaguito lo habia hecho “para impedir que entrara
el gobierno a deshoras de lanoche. a asustar [a] la gente
o llevirsela”™.

Ademads de la Revolucion Mexicana, la guerra
de los cristeros ha marcado a las poblaciones que
participaren en ella. En San Julian, en Los Altos de
Jalisco. se cuenta que. cuando los federales ya habian
entrado al pueblo, fueron distraidos por “un
hermosisimo corcel caballo™. que corria por la azotca
de la iglesia v que con gran destreza. “*se paraba al borde
del edificio sin caerse al vacio”. Los cristeros.
aprovechando la distraccidn de sus enemigos. lanzaron
un nuevo ataque. venciéndolos. El caballo desaparecio
misteriosamente y los cristeros quedaron convencidos
de que habia sido mandado por el santo para otorgarles
la victoria.

En Santiago Bavacora. Durango, se cuenta que
después de un largo combate los cristeros decidieron
huir con sus mujeres e hijos ante la imposibilidad de
vencer a los federales. Su huida no era ficil. pues
estaban rodeados de los enemigos. Pero fueron
tavorecidos por una nube de polvo, que milagrosamente
descendio del cielo. tapdndolos de la vista de sus
agresores; en la huida aparecié un misterioso charro
sobre un corcel blanco. que los condujo por la ruta mas
segura,’

Este relato tiene dos referentes literarios: biblico
e hispdnico. La nube que se levanta para ocultar al
pueblo predilecto de Dios aparece en varios episodios
del Antiguo Testamento y el camino que surge
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milagrosamente rememora el pasaje en que se abre el
Mar Rojo para que puedan huir Moisés y su pueblo.

Algunas veces el ap6stol ha sido promotor de la |
jJusticia. La historia del joven que es sentenciado a
muerte por un robo que no cometio es, sin duda. una
de las leyendas jacobeas mds conocidas. Aparece en ¢l
Codex Calixtinus y en La levenda dorada, y en la
tradicién espanola se ha hecho muy popular en Santo
Domingo de la Calzada, donde. cuenta la leyenda, se
hospedd un joven y sus padres cuando se dirigian a |
Compostela, Una de las sirvientas se enamora de él; al
no encontrar eco a sus pretensiones amorosas, decide
vengarse, colocando una copa de plata en el equipaje
del joven, cuya ausencia denuncia. El joven es
sentenciado a morir en el patibulo, sentencia que no
pueden modificar sus padres, por lo cual, deciden
continuar la peregrinacién a la tumba del apéstol. Su
devocion y la conducta moral del joven serdn
recompensadas.

Al regresar, encuentran que su hijo atin estd vivo,
pues “Santiago, garante de la justicia y siempre atento
a las plegarias de sus devotos, lo habia sostenido por
los pies de manera que la soga no le apretase el cuello™.
Acuden al alcalde, que estaba comiendo, el cual no
cree lo que le cuentan los afligidos padres del
muchacho: “;Vivo decis? —rié el alcalde-, ese chico
estd tan vivo como estas gallinas que voy a comerme
en cuanto me dejéis en paz”. En ese momento, el gallo
y la gallina que estaba comiendo se cubrieron de plumas
y salieron cacareando hacia el corral. El inocente fue
descolgado y la sirvienta fue castigada. Desde aquel
entonces, corre el dicho popular: Santo Domingo de la
Calzada, donde cantd la gallina después de asada.

Inscrita en este marco de tragedias e injusticias,
en México sélo hemos encontrado una leyenda que se
relaciona con la espariola. El tema es el mismo: el juicio
injusto que corrige Santiago. Recogida en San Juan de
Ocotén, Jalisco, se cuenta la historia de unos
campesinos a quienes unos ladrones roban todas sus
pertenencias. incluyendo la ropa. Desnudos, intentan
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Recogida por Ma. Esther Contrerax
Bocunegra. "La fiesta de Santo Sun-
tingo en la comunidad de San Juan
de Ocotdn™. Ensayo del dipiomado
en Cultura Jalisciense presentudo
en El Colegio de Jalisco, 2002,
[inédito].

llegar a sus casas, pero alguien los ve y los acusa de ser
los bandidos que tiempo atris asediaban ¢l pueblo. =Y
como antes no habia juicios ni nada”. son sentenciados
a morir fusilados. “Los pobres hombres no tienen otra
oportunidad de ayuda que la del cielo, e invocan a Santo
Santiago™. "Cuentan que el dia de la ejecucion. amanece
llueve y Hueve. tan fuerte. que no pueden fusilarlos™.
Para ese entonces. uno de sus patrones se ha enterado
de lo que ha sucedido a los campesinos, "y va a
buscarlos y los saca de la cdrcel, liberdndolos asi de
una sentencia injusta”.®

El santo liberador y justiciero no aparece en un
pueblo medieval ni los personajes son peregrinos que
van a Compostela. Son sencillos campesinos
mexicanos, que victimas de unos ladrones, han sido
despojados de todo, incluso de tener una sentencia justa.
Pero, invariablemente, cual sea el [ugar donde
transcurra la historia, Suntiago se aparecerd a quienes
con fe lo invocan.

El apdstol tiene el don de la ubicuidad. que le
permite estar siempre al pendiente de las necesidades
de su pueblo. A veces cuenta con la colaboracién de
otros santos. En Santiago Xalitzintla, una pequefia
localidad que estad en las faldas del voledan Popocatépetl,
un borrachin nos platicé la siguiente historia: puesto
que iba a ser su cumpleanios, Santingo decidié ir al otro
lado del volcdn, a Amecameca, a invitar a su fiesta al
Senior del Sacromonte que se venera en esa localidad.
El“*Sacromontito™ apenas si escuchdé la invitacion, pues
le dijo: *—Pero vete. porque. mira. en tu pueblo va a
caer la manga de agua. Y Santiaguito viene con su
espada, y con su espada desbarato [a nube™.

Gracias al aviso del Sacromonte. el apdstol pudo
librar a tiempo a su pueblo del temporal que lo
amenazaba. Un asunto nada menor, st consideramos
que los habitantes de Xalitzitla viven del campo y sus
cultivos son de temporal. dependen. por tanto. de los
fenémenos atmosféricos.



La fe en Santiago

El Codex Calixtinus’ y La levenda dorada. escritas en
los siglos x11 y X111, respectivamente, son las principales
colecciones de leyendas jacobeas que contribuyeron a
crear el mito y la devocion al apdstol durante la Edad
Media. La experiencia religiosa se concibe como un
acto individual, segin se desprende de la lectura de
estos libros, pues, salvo excepciones, las acciones
benéficas del santo se centran en un individuo, a cuyos
ruegos acude Santiago en situaciones limites. Baste
recordar la historia del peregrino que, instigado por el
demonio, se quita la vida, al cual, con el auxilio de la
madre de Cristo, el apdstol resucita en recompensa de
la devocion que le profesaba. Ilustrativa también es la
leyenda de Bernardo, a quien el apodstol rescata de la
carcel rompiendo sus cadenas y haciéndolo saltar desde
lo alto de una torre.

Por el contrario, en las leyendas mexicanas el
Santo dirige sus poderes milagrosos a las comunidades,
sin distincion de individuos. Esta caracteristica se debe
4 que en México todavia existe un sentido colectivo de
la religion. Por lo general, las personas creen que el
Santo les pertenece a todos y que actuard como
benefactor de la comunidad entera. Alrededor de
Santiago, celebran las fiestas, los bailes, las procesiones
y las ceremonias religiosas, todos estos actos son
publicos y en ellos participa el pueblo de manera
organizada. Cuando los habitantes emigran al
extranjero para buscar trabajo, con ellos también emigra
Santiago apostol al que seguirdn festejando como lo
hicieran en sus pueblos. Asi lo han hecho los indigenas
oaxaquenos de la etnia zapoteca, que en la ciudad de
flos Angeles se retinen cada afio el 25 de julio para
celebrar a quien siguen considerando su santo protector.

Los habitantes del Valle de Santiago, en el estado
de Guanajuato, creen que el santo los salvd de una fuga
de gas, cuando, el 18 de septiembre de 1991, se fracturd
uno de los conductos de combustible de una refineria
cercana a este poblado. En recuerdo de este
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acontecimiento. en la casa del mayordomo principal.
donde se ha acondicionado una capilla. se exhibe una
pintura, en la cual aparece Santiago volando en su
caballo encima de la explosion. que emerge del suelo
como si fuera un volcdn de fuego y lava. Como todo
exvoto, se informa sobre el acontecimiento, dando fecha
y lugar, y se agradece al Apéstol “por haber escuchado
las peticiones que aclamamos a la hora de la terrible
explosion, que causo terror y asombro a los habitantes
de este lugar™.

Pero no todos los milagros son colectivos. Aunque
en menor nimero. existen testimonios que relatan las
maravillas del santo a titulo personal. En el cuaderno
del fiscal de Santiago Teutla, que ya antes hemos
mencionado, hay varios testimonios de personas que
han recobrado la salud gracias al apostol. Tal es la
historia de un vecino del lugar, al que ni los mejores
especialistas ni los mds afamados yerberos y brujos
podian sanar. El prondstico médico fue tatidico: sélo
le quedaban dos meses de vida. El desesperado enfermo
le pide al apostol salvar su vida. “Fue tanta su fe —dice
el relato— que, al tercer dia. estando ya en su casa.
empezo a mejorar” y en dos meses —en oposicién al
pronostico fatal- cicatrizaron sus heridas. Desde
entonces, es un hombre saludable. y para demostrar su
agradecimiento, “se ha comprometido con el sefor
Santiago a servir dos afos como tesorero en el comité
de festejos. haciendo trabajos en su templo™.

Después de la salud. la proteccién de los feligreses
es un tema frecuente en la narrativa popular. En el
estado de México, a los pies de la singular imagen que
se venera en Santiago Tifapa. hay un exvoto. compuesto
por la fotografia de un joven y una hoja escrita a mano.
en la cual se agradece a “Santiaguito™ por haber
protegido a Rubén Romero v Calderdn (el de fa
fotografia) en el dificil momento de pasar ilegalmente
la frontera estadounidense. El agradecimiento va
seguido de una peticidn: Y como sé gue me escuchas,
te lo pongo en tus manos. él que es uno de los arrieros.
y te pido proteger a su hijo™.



El miedo a los peligros que asuelan la vida
cotidiana es comtun en los relatos que cuentan los
feligreses de Santiago. Una rdpida mirada al Codex
Calixtinus y a La levenda dorada nos revelan la
necesidad que siente el ser humano de verse protegido
ante situaciones limites e incontrolables que, desde la
perspectiva jacobea, tnicamente el apéstol logra
dominar.

Recordemos, por ejemplo, la leyenda del obispo
que, cuando regresaba de Jerusalén cantando en la
borda del barco en que viajaba fue arrojado al mar,
junto con otros pasajeros. por una repentina ola, “Y
cuando ya estaban casi a setenta codos de la nave,
flotando sobre la ola™, a viva voz invocaron 4l santo,
el cual se les aparecié. y después de reconfortarlos,
*ordend al mar que devolviese a la nave a quienes habia
arrebatado de ella injustamente, y [dijo] a los marineros,
llamando desde lejos. que detuviesen la nave.” El
venerable prelado, anade la leyenda, “arrancado de los
peligros marinos por el auxilio de Santiago™* fue a
darle gracias hasta su tumba en Galicia y compuso en
henor a su salvador un responsorio,

En los relatos mexicanos los peligros se
actualizan. En las leyendas que hemos recopilado, ya
no es el mar el miedo a vencer. sino a los robos y a los
accidentes en coche. Hemos agrupado estos relatos bajo
el nombre de proteccién, pues, en cada caso, Santiago
se perfila como el santo que guarda de estos peligros a
los feligreses que lo invocan.

Un vecino de Santiago Dominguito, Oaxaca,
contd la histona de un sefior, habitante de otro pueblo,
que sufrié una volcadura en la carretera. En ese
momento “se acordd del sefior Santiago™ y le pidio
salir con vida de este accidente. Sus ruegos fueron
escuchados y. por eso, concluye el informante, desde
entonces contribuye con los gastos de la fiesta patronal,
pagando a una banda oaxaquefia para llenar de alegria
los dias en que se celebra al santo.

Las historias de ladrones también son muy
populares. En Santiago Zapotitldn, a orillas de la ciudad
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de México. se cuenta que en ¢l camino antiguo a
[ztapala unos comerciantes fueron atacados por unos
bandidos que intentaron robarlos. “Los comerciantes
invocaron a Santiago v, de repente. de la nada aparecio
un jinete en su caballo blanco que ahuyentd a los
salteadores™. En Zapotitlin, encontraron a su
benefactor. Al entrar a la iglesia. exclamaron “Es €L
es &1, y para manifestar su agradecimiento, pagaron
una misa y dieron una fiesta en su honor.”

En Santiago Tepalcatlalpan. Xochimilco. donde
existe la creencia de que el santo patron sale por las
noches a cuidar a sus pobladores. se cuenta que el
fabricante de los juegos pirotécnicos cuando regresaba
de entregar un trabajo en pueblo cercano. distinguio
por la vereda que caminaba a dos hombres que salian a
su encuentro. No pudo dejar de sentir miedo. pues nada
bueno podia esperar de esos hombres en aquellos
solitarios parajes. en la noche: traia, ademas. el dinero
que acababa de cobrar por su trabajo. Pero, como devoto
del santo. llevaba una estampita del apdstol en la bolsa
de su camisa. Grande fue su sorpresa cuando. a unos
metros detante de €1, un hombre a cabaillo le salio al
paso y le preguntd:

— A donde vas?. [que le preguntd]. ca donde vas?

—Voy a Santiago. pero vienen aquf unas personus,

Y dice:

—No te preocupes, no te va i pasar nada, Camina, y vovoy
tras de ti.

Los salteadores desviaron su camino al ver al
jinete, el cual acompafid al cohetero hasta su casa; ¢ste
se enterard que su misterioso protector habia sido nada
menos que Santiago. quien esa noche lo habia salvado
del peligro en que se hallaba, y, por eso, en su honor,
pinté la iglesia de Tepalcatlalpan.

Ademis de proteger a sus feligreses contra los
ladrones. el apdstol puede intervenir cuando el asalto
va ha sido efectuado. En Santiago Tetla. Puebla. se
cuenta la historia de un hombre que. muy devoto del
santo. implord la devolucion de una cartera robada en



la cual traia el salario de sus trabajadores. Muy pronto
se produjo el milagro. pues “a la vuelta de la esquina™,
un extrano se la entrega, explicdndole que él y sus
complices habian sido atacados por un jinete en un
caballo blanco. El agradecido devoto de Santiago buscé
a su benefactor, encontrandolo en Tetla y por el favor
recibido, cada afo lleva un grupo de mariachis al
apostol el dia de su fiesta.

Las andanzas de Santiago
por Jalisco

Uno de los temas mds socorridos en las leyendas
jacobeas es el que se refiere al origen de la imagen
que se venera en la iglesia local. Es una constante
en estos relatos que el santo elija la poblacion que
habra de patrocinar. Su aparicién honra y da lustre a
la poblacion en cuestién, razén por la cual los
feligreses cuentan mucho este tipo de leyendas.

En un barrio de Atemajac de Brizuela, Jalisco,
se narra la historia de unos guerrilieros que, en
peligro d¢ mucrte, imploraron a Santiago para que
los liberara de sus perseguidores, prometiéndole ir
a darle gractas a Tingliindin, en Michoacdn, donde
pedirian una réplica de la imagen que se venera ahi.
para lfevarla a su barrio. Santiago los salvo del
peligro en que se hallaban. y los guerrilleros cumplen
su promesa, salvo que deciden no llevar la réplica
que en Tingiiindin les ofrecen, pues les parece muy
pequefia. Al llegar a Atemajac cual no fue su sorpresa
cuando se encontraron que unos viejitos habian
llevado la réplica que ellos no habian querido. Pero
ta leyenda no concluye aqui, para dar mayor énfasis
al hecho de que el santo queria estar en ese barrio.
el relato dice:

un dia los viejitos se fueron y se lievaron lu imagen del
Santo Santiago. sin que se supiera a ddnde se habian
marchado. Y al parecer, sin una explicacidn légica. volvié
al mismo Jugar donde se encontraba, Al darse cuenta los
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vecinos de lo sucedido y al creer que era el deseo del
apostol Santiago permanecer en nuestro pueblo y en el
barrio —para muchos fue un verdadero milagro— los
vecinos decidieron cdificarle una capilla de adobe,
cubierta con morrillos de madera de teja. Es por todo lo
anterior y desde entonces que, hasta la fecha. que cada
afio en el 25 de julio se festeja y sc venera a Santo
Santiago. o santo Santiaguito, como también lo llamamos
en Atemajac de Brizuela, Jalisco."

Es frecuente que el santo aparezca para
reivindicar el culto que se le debe profesar. Su
presencia en el mundo terrenal impacta
profundamente a la comunidad que, tomada por
sorpresa, reconoce y luego rectifica el rumbo
equivocado que habfa escogido. Es decir. las
apariciones de Santiago conmueven, aleccionan y
tienen propdsitos bien definidos.

En Santiago Tlatelolco, poblacién ubicada en
¢l norte de Jalisco, un 25 de julio sus habitantes
olvidaron hacer la carrera de caballos. que hasta
entonces se realizaba en la festividad del santo. Este
olvido, aparentemente menor, no podria pasar
desapercibido. Los motivos son claros: se deduce
que, si la carrera se olvidaba, la devocion al patrono
del pueblo disminufa. Muy pronto. ¢l santo se
manifesté ante los pobladores que, aquel dia,
repentinamente vieron aparecer a “un sefor a
caballo” que, a galope, recorrié el lugar donde se
hacfa la competencia. La leyenda precisa quién era
el anénimo jinete y qué fin perseguia: “era Santo
Santiago, que manifestaba asi su desagrado por el
abandono de la conmemoracién™.! El mensaje fue
comprendido, por eso. desde entonces. ano tras ano
no falta la tradicional carrera.

En los testimonios recogidos se sucle
caracterizar al apdstol como un santo exigente. En
Ixtlahuacan de los Membrillos. Jalisco, se cuenta que
el sacerdote de aquel lugar decidié prohibir la
contratacién de los indios que. como era la tradicion,
siempre tocaban la chapetilla (también llamada



chirimia) en el novenario de la fiesta de Santiago.
La prohibicién atentaba contra una tradicion, que el
relato sefiala “como una de las viejas costumbres
ancestrales de nuestros indios”, referencia que nos
remite al pasado prehispdnico, época en la cual se
solia ofrecer musica a los dioses. La leyenda da valor
a ese pasado y, en relactén con €l, a la manera en
que los indigenas festejan al santo. Asimismo, es
interesante observar que la trasgresién es cometida
por el sacerdote, quien no asume su papel de guardar
las tradiciones religiosas, como se esperaria de éI.

Entonces, sucedid lo inesperado: por las calles
de Ixtlahuacdn se presentaron los misicos tocando
las chirimias. Al preguntarles quién los habia
contratado, uno de ellos contesté que habia sido “un
sefor que montaba un caballo blanco™. Los azorados
vecinos, después de miles de conjeturas, llegaron a
la conclusion de que el contratante habia sido nada
menos que Santiago, que ponia de manifiesto su
gusto por la madsica con la cual lo festejaban los
indios.'" La moraleja es muy evidente: se deben
acatar las tradiciones y, en especial, las que prefiera
el santo.

La fiesta religiosa es un elemento de cohesién
y participacidn colectiva. Por eso, cuando el santo
interviene para reivindicar su fiesta, tiene el
propdsito de reforzar la importancia que ésta tiene.
En las leyendas, Santiago desempeiia la funcién de
preservar las tradiciones y despertar la conciencia
del pueblo, al que le recuerda cudles son sus deberes
religiosos.

El santo también puede aparecer para defender
los sitios donde se le rinde culto. En Santa Maria de
los Angeles, un poblado cercano a Santiago
Tlatelolco, se narra que unos hacendados quisieron
comprar la capilla dedicada al apdstol para usarla
como vil granero. Cuando buscaban al ducno, se
encontraron con un general que, “montado en un
precioso caballo blanco™, les dijo:

EstuUpios 1ALISCIENSES 69, acosTo DE 2007

. Esmmosiuscrsses 69, a =

12 Nazario Calzada, “Historia de San-
to Santiago, patrono de Ixtlahuacin
de los Membrillos Jalisco™. Ensayo
del diplomado en Cultura Jaliscien-
se presentade en El Colegio de
Talisco. 2003. [inédite] ff. 59-62.



LEYENDAS JALISCIENSES DE SANTIAGH APOSTOL

13.Carlés, op. cir. s/pdg.

—Yo puedo huacer negocio con ustedes. Preséntense
mafana al amunecer.

-Y uno de ellos dijo:

—:Por quién pregunto?

A lo cual el general contesté:

~No te preocupes. En cuunto [legues. la primera persona
que veas serd a mi mismo."

Al dia siguiente, muy temprano, los hacendados
acudieron a la cita. Entraron a la capilla. que tenfa
la puerta abierta. donde se encontraron que Santiago
era ¢l mismo hombre con quien se habian
entrevistado el dia anterior. Presos de miedo. salen
huyendo de la capilla. En csta ocasidn. Santiago
logra proteger un lugar sagrado de unos individuos
gue se distinguen por ser extranjeros, 0 sea gue no
pertenecen a la comunidad. y por ser hacendados.
personas que en el imaginario popular se tiene por
ricos y faltos de corazdén. Esta creencia muy
posiblemente haya surgido a raiz del movimiento
armado de 1910. entre cuyos propositos estaba
acabar con las haciendas, verdaderos latifundios que
explotaban a los campesinos.

Las tradiciones religiosas son alin muy
importantes en muchas comunidades del pais. Bujo
esta perspectiva. en los relatos se insiste en cumplir
las promesas que se le hacen al santo. En una leyenda
recogida por Nazario Calzada. cronista de
Ixtlahuacdn de los Membrillos. Jalisco. un madsico
de la chapetilla cuenta por qué se encontraba
festejando el novenario del apdstol en compania del
tamborilero, cuando no eran de ahi. sino de
Tlajomulco. Narra que. poco tiempo antes, cuando
terminaba sus tabores en el campo. entre las milpas
vio aparecer un caballo cuyo jinete lo saludo y le
pregunté dénde estaba su compafiero. el que tocaba
el tambor. El chapetillero le contesto:

—No s¢ sefior, pero yo creo que ha de estar en su casa.
Lucgo &l me dijo:



—Bueno. yo nomis te vengo a decir que alld los espero,
en Ixtlahuacdn. para gue vayvan i tocar el novenario de la
fiesta que ya mero llega.

Luego le dije:

-§{ sefior, pero alld ;por quién preguntamas?

Y él me respondid:

—Yo soy Santiago, preguntas por mi, soy muy conocido."

Sin decir mas, desaparecié repentinamente,
dejando ¢! rastro de las pisadas del caballo, pero sin
que la milpa quedara estropeada. El chapetillero va
al novenario de Ixtlahuacdn con el tamborilero,
pensado encontrar al hombre que lo habia citado.
Desesperado porque no llegaba, se le ocurrio entrar
en la iglesia, donde preguntd quién era el santo
patrono del lugar, Una mujer le indicé que era Santo
Santiago. la figura que montaba un caballo blanco.
En ese momento recordd, que aios antes. al saber
que el patron de Ixtlahuacdn era muy milagroso, le
habia prometido que si aprendia a tocar la chapetilla,
le iria a tocar en su novenario, promesa que no habia
cumplido. La historia concluye con las palabras del
chapetillero: “Esa noche, por ahi unos senorcs nos
invitaron a cenar y nos dieron posada en su casd, ¥
asi es como andamos, yo, muy contento de cumplir
con éste compromiso, que ya se me habfa olvidado™.

Conclusiones

Santiago apdstol es reconocido como un santo
benefactor. Las leyendas hablan de la multitud de
favores que ha prodigado a sus fieles, quicnes, a
través de estos relatos. difunden sus virtudes y la
gran veneracién que se le tiene en muchos lugares
de México. Los relatos que aqui hemos examinado
ponen en evidencia que existe un orden sagrado que
se debe respetar: cuando esto no sucede. el santo
intervendra para corregir las conductas equivocadas
y. de ser necesario. serd inclemente contra quienes
rompan con las tradiciones de las comunidades que.,
lo dicen las leyendas, €1 ha elegido. Nada mas ldgico
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sera para sus devotos que continuar con las
ceremonias, los ritos y las fiestas dedicadas al santo.
pues, de esta manera, aseguran sus beneficios.

Asi como en la Edad Media las historias que
contaban los peregrinos impulsaron la devocién al
apostol, en México las historias que se cuentan
acerca de Santiago han contribuido a difundir [a fe
en el santo. Hemos visto que prodiga salud y
proteccién a sus devotos que, en forma oral o escrita,
difunden los milagros que ha realizado, en un largo
rosario de historias maravillosas. Las historias no
serdn las mismas, cada pueblo tiene la suya y cada
devoto hard un relato personal de sus encuentros con
el santo. Asi son las tradiciones, ésta es la manera
en que sobreviven y se vivifican al adaptarse a las
circunstancias de las personas y de los lugares de
donde proceden.



Leyendas, cuentos y
canciones del coyote

Nieves Rodriguez Valle
UNAM

Algunos animales tienen una fuerte presencia en el
folclor de los pueblos; las caracteristicas naturales que
poseen han llevado a la colectividad a depositar en ellos
un sinnimero de significados, que se traducen en la
creacion de manifestaciones culturales populares. Tal
es el caso del coyote, cdnido cuyo territorio natural
abarca desde el norte de Alaska hasta Costa Rica, y
que recibe su nombre del ndhuatl céyot!.

El coyote ha formado parte de la cultura mexicana
desde la época prehispdnica. Algunos dioses nahuas
tenian caracteristicas zoomorfas, entre ellos
Huehuecdyotl (coyote viejo, el dios coyote), deidad de
la danza y de la musica. Para Lopez Austin “en el dios
Huehuecdyotl se expresaban los conceptos
fundamentales de placer y lujuria, calidades que se
atribuian, por cierto, a los coyotes. Ahi estaba
Huehuecdyotl, dando cuenta de una de las realidades
del mundo: el erotismo™.!

El coyote también estaba presente en las
concepciones populares como portador de la muerte o
de la desgracia. Asi lo encontramos en los augurios
nahuas que recopilé fray Bernardino de Sahagin. Los
augurios eran sefiales por medio de las cuales los
hombres podian saber los acontecimientos futuros:

Augurio acerca del covote
Decian que Tezcatlipoca muchas veces se disfrazaba de
coyote. Y este coyote muchas veces atajaba los pasos a la

1. Alfredo Lopez Austin. Los mitos
del ttacuache, México: txam, 1996,
p. 163



LEYENDAS, CUENTOS ¥ CANCIONES DEL COYOTE

i

]

Frav Bernardino de Sahagin. Aw-
grrtos vabusiones. Introd. version.
notias v comentarios de Altredo
Lapez Austin. México: Uxas.
1069, p. 61.

Fray Bernardino de Sahagdn. His-

toria general de las cosas de Nie-

va Espaita. México: Porria. 1979,
5

p. 623,

gente en el camine. Y cuando asi lo hacla. se entendia que
no iban {los caminantes) con bien; quiza ladrones. yuizi
salteadores estuviesen por algiin lugar en el camino: o quizd
irfan a huir de algo: los ofenderfan.”

El coyote tenia una amplia significacion al
momento de la conquista: cuando la nueva tradicion
cultural desembarcé con sus propias concepcelones, 1o
tardd en imponer y adaptar su cosmovision a las nuevas
condiciones del ambiente fisico y social, y. con ella. su
interpretacion del depredador canino cévorl (coyote),
hasta entonces desconocido por los europeos.
Observemos como lo describe Sahagun:

Hay en esta tiecrra un animal que se dice covorl. ul cual
algunos de los espanoles e llaman zorro. otros fe llaman
lobo. ¥ segan sus propiedades. a mi ver. ni es lobo ni zorro.
sing animal propio de esta tierra ...siente muche, ¢s muy
recatado para cazar, agazdpase y ponese en acecho. mira a
todas parfes pura tomar su caza. y cuando quicre arremeter
a la caza primere echa su vaho contra ella. para inficionarla
y desanimarla con €l Es diabdlico este animal: si alguno le
quita la caza ndtale. y aguardale y procura vengarse de él.
matdndole sus gallinas u otros animales de su casa.’

En la actualidad. las significaciones colectivas son
abordadas de manera distinta por cada género literario
de tradicion oral. Para este estudio seleccionamos
materiales de tres géneros: la leyenda. el cuento y la
lirica popular. materiales recogidos originalmente de
la tradicién oral y que se encuentran Impresos en
diversas publicaciones.

Leyendas del coyote

En las levendas. el coyote posec caracteristicas
sobrenaturales. Del mundo indicena se conserva la
tradicion del nagual. en la que se concibe la existencia
de cada ser humano estrechamente ligada con un
animal, que es su doble y su protector, y en el que
algunos pueden transformarse. principalimente los
chamanes o los brujos e incluso los dioses.



Para los pucblos tzotzil, tzeltal, tojolabal y ch’ol
del estado de Chiapas, ¢l coyote es el nagual mas
frecuente de la gente comun. y el tecolote. el mds
caracteristico de los brujos. De esta zona nos llega la
leyenda titutada £! covore como nagual. En ella. un
joven pastor llamado Petut encuentra en el monte dos
cachorros de coyote y, creyendo que eran perros, los
lleva a su casa. El padre del muchacho no cree los
portentos de estos “"perros” que sacan cuidadosamente
a los borregos del corral. los llevan a pastar y los
regresan a €1: pero un dia lo ve con sus propios 0jos y
dice a su hijo:

Ahora sé (ue c808 perTos no soN Perros sino que son coyotes:
pero no simples coyotes, para que 1 entiendas, son nuguales,
es decir. son animales guardianes. nunca antes te lo habia
dicho porque es muy dificil de comprender. pero con esto
va lo entenderis. Lo que shora me pregunto es ;de quidnes
seran estos nuguales?!

Petul se casa y no puede tener hijos. El rclato
termina aclarindonos de quién eran los naguales-
coyotes;

Esta familia nunca llegd a tener hijos porque cstaban
viviendo con sus naguales. Uno de los coyotes era el nagual
de la mujer y ¢l otro de Petul: por tener ese privilegio de
vivir con cllos. no les fue dado tener un hijo.?

En otras leyendas sobre el covote. éste es
considerado como un ser maligno: los elementos de la
naturaleza del animal. como la vida nocturna y en el
monte, se potencian en el imaginario colectivo como
fuerzas misteriosas e incontrolables, capaces de
despertar los miedos del hombre a lo desconocido.

Las caracteristicas sobrenaturales del coyote
provienen directamente de su relacién con el diablo.
En una de las leyendas se narra que. mientras Dios tenia
perros para pastorear corderitos, el diablo pastoreaba
chivos con coyotes. El diablo, envidioso de que Dios
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4. Antonio Gomez. "El coyote como
nagual™. Cuentos v relatos indige-
sices, Mdnico: Unan, 1994, 1 2, pp.
146 v 154
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5. Nieves Rodriguez Valle. "Cinco
relatos sobre el coyote ™. Revista de
Literaturas Populares. México:
UNaM, 3 (1), enero- julio, 2003,
o g

6, Gémez. op. ¢ir..p. 152.

poseyera corderos, compite en una carrera con ¢l.
Veamos cOmo termina esta apuesta:

Ahi van los demonios. toda la noche camine y camina. con
el ganado. Y Dios salid. tal como habia quedado, y llegéd
Dios al lugar adonde habian apostado. y los demonios
todavia no llegaban y habian caminado toda la noche.

Por eso Dios gano los chivos. Y entonces Dios, pues como
sabfa que eran del demonio, pues no. no le convenia tenerlos
asi nada mas: solo que los bendicid |sic]. Y a los chivos los
bendicid él: nomis que el coyote si no lo bendicid: dice:
=T te vas al monte.”

Lamaldad de los covotes se explica porque Dios.
al final del desafio, no los bendice y, por tanto, le
pertenecen al demonio; de ahi su poder de hacer daio.

El aliento del coyote aparece como una constante
sobrenatural de poderes mdgicos. Los coyotes—
naguales del relato chiapaneco lo utilizan para robar
borregos:

Pero al anochecer se fueron los dos coyotes al otro lado del
CEITO, para sacar unos borregos de los vecinos. pero antes
de llegar ¥ sacar a los borregos se tocaban el ano, si estaba
frio significaba que los duefios min no estaban durmmiendo v
si estaba caliente queria decir que los duefios va estuban
dormidos. con el aliento de su boca enmudecieron a loy
perros y a los duefios de los animales los cuales cayeron en
un profundo suefio. Estos dos coyotes naguales se llevaron
los borregos al corral de Petul ®

Incluso Sahagtn hace referencia al aliento del
coyote: "y cuando quiere arremeter a la caza primero
echa su vaho contraella, para inficionarla y desanimarla
con€l”. En un relato del estado de Hidalgo, la narradora
comparte su experiencia personal cuando se encontré

con un coyote:

¢l crees que me ha entrado una cosa de acéd debajo de mis
pies? Pero una cosa horrible. tu. una cosa asi, mira: que te
iba. te iba, te iba. te iba, te iba todo tu cuerpo., y mis cabellos
quedaron asi [estira sus cabellos hacia arriba).
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Mais adelante, la madre de la narradora explica:

—Es na” mds el vaho te echd. porque. porque ;no oyites un
ruide? —Oyi como que sus dientes sonaban. Dice: —-Por eso
sentites eso de aqui para acd ... nomds, nomds te echd el
vaho y sentites eso.”

Ademds de sus poderes hipnotizadores, se cree
que el coyote tiene cualidades mdgicas. En Las
travesuras del coyote, texto traducido del nahuatl y
originario de la cafada oaxaquena, el coyote Ileva en
Ia frente un objeto que lo asocia con el Mal:

Mis abuelos me cuentan que este animal no es bueno porque
dicen que en la frente lleva alguna cosa. algo asi como una
“piedrecita’ que tiene poderes mdgicos. Esto es lo que lo
protege. Se cuenta que, cuando lo ven de frente las personas,
se ponen mudos, les da escalofrio en el cuerpo y ya no
pueden hablar. También se sienten que la cabeza les crece.
Cuando esto sucede. lo mds grave es que las personas no
pueden hacer funcionar el rifle o la escopeta, los tiros no
salen y €l escapa sin que le hagan nada. Muchos cazadores
cuentan que. para que ¢l rifle truene de nuevo. se necesita
pasarlo cuatro veces haciendo 'la cruz’ entre los pies y
persignarlo. Asi el rifle volverd a funcionar. Cuando fogran
matar a este animal si inmediatamente le abren la frente, o
sed cuando todavia tiene la ‘sangre caliente’, se le encuentra
esa “piedrecita mdgica’. pero si dejan que se enfrie su sangre.
esta piedra desaparece y no se puede encontrar. Cuando se
logra obtener esta ‘piedrecita mdgica’, la persona que la
carga, Hega a tener mucha suerte en todo, ademids de que
protege. También le ayuda a encontrar mds animales cuando
va de cacerfa.’

Si bien el coyote es percibido como un animal
maligno y temible, en esta leyenda se puede vencer y
adquirir el poder que posee. Actualmente, en México
existen varias creencias en las que esta piedra magica
0 un colmillo de coyote son talismanes, protecciones
para quien los porta.

7. Rodrigucz. op. cit. pp. 21 v 22.

8. Genaro Montalvo Guzman. “Las
travesuris del coyote. Cuento ni-
huatl.” Guehachi' {guana Rajada.
Oaxaca: nim, 34, julio-agosto.
1992, p, 14,



LEVENDAS. CUENTOS Y CANCIONES DEL COYOTE

9. Belita Ana Forshaw A. Cucento
tivahvo jlin ticacli budi. Ef covote
v el corderito. México: Instituto
Lingiiistico de Veruno-Sep-DGEEML
1978. p. 3.

Cuentos de covotes

Los cuentos del coyote vienen de otras fradiciones, pero
se han enriquecido y matizado en el territorio mexicano.
Estos cuentos forman una sucesion de enfrentamientos
entre dos personajes: ¢l fuerte (coyote, tigre) trata de
aprovecharse de la debilidad de su oponente (conejo,
tlacuache), pero la astucia de! débil siempre vence. La
estructura de los cuentos estd compuesta por una
secuencia de piezas independientes que tienen la
extension que el narrador desee darle.

En los cuentos, al coyote lo acompafa un animal
mds pequefio que él; a excepcidn del zopilote. el resto
de los animales son, en la realidad. victimas potenciales
del coyote; sin embargo, en los cuentos son
invariablemente los victimarios. Su triunfo sobre el
coyote se va matizando desde la astucia para enganarlo
y escapar de él. hasta la crueldad y el sadismo. En esta
inversién de papeles que logra el cuento el poderoso
puede ser siempre vencido.

Algunos de los cuentos comienzan con la
intencién del coyote de comerse al otro animal; por
ejemplo en el cuento mixteco de Santo Tomds
Ocotepec:

Un dia un coyote encontrd a un corderito cn el campo y se
le antojé comérselo. pero el corderito lo convencid de gue
mejor se esperara hasta que creciera. Cuando el corderito
hubo crecido y se convirtid en borrego. ¢l coyote regreso
para comérselo. Entonces el borrego le dijo al coyote que se
guedara quieto y con la boca abierta para que ¢l pudiera
meterse ¢n ella. Y corrid v le pegd tan fuerte al coyvote que
lo maté.”

El coyote justifica su intencion depredadora por
el hambre, como en el siguiente fragmento del cuento
Covote al agna, que se publicé tanto en pahfid como
en espanol, en el cual el coyote es consciente de que el
otro animal, aunque mas débil fisicamente, siempre lo
estd enganando:



Ahora te voy a comer. No hay otra cosa por hacer. Siempre
me estds haciendo trucos, dijo el coyote. El congjo sintio
que se lo estaba tragando el coyote porque el coyote ya tenfa
su gatra sobre su lomo. El conejo nada mds temblaba, No
s¢ le ocurria nada que le pudiera decir al coyote. Se dijo a s1
mismo: "Le pediré que me perdone. Veamos si acepta mi
ruego: pero si no. entonces Dios me ayude’. Entonces el
conejito dijo:

-Sefior coyote, espero que usted me perdone y acepte mis
disculpas por todo lo que ha recaido sobre usted por mi culpa,
El coyote se estaba lamiendo las quijadas del deseo de
comerse al congjo, cuando escuchd al conejo pidiéndole
perddn. El coyote dijo:

-Si te perdono pero s6lo si me muestras donde hay algo
para gue yo coma. No siempre puedo encontrar comida.
Donde veas algo que comer me lo dices. Pero si no me lo
notificas. entonces ¢l hambre me dolerd vy te comeré a ti."

Al final de este cuento, el conejo le asegura al
coyote que hay un queso en el agua, que es, en realidad,
el reflejo de la luna sobre ¢l agua. Para obtenerlo, le
ata una roca, y el coyote se hunde hasta el fondo.

En otros cuentos no es manifiesta su intencion
depredadora, como en ¢l sigulente caso, en ¢l que la
curiosidad, la admiracion o la envidia mueven al coyote
a caer en el engafio de un animal débil:

El coyote dijo a la codorniz:

- Por qué tus hijos sen tan hermosos’?

La codorniz le contesto:

-Es que los entierro en fa lumbre y cuando la lumbre dice
‘tin’. ya estdn bien.

Se dice que el coyole hizo lo mismo, Junté a todos sus hijos
v los puso en la lumbre. Cuando los sacd de la lumbre estaban
todos quemados. Se dice que el coyote dijo:

- Ya me engané la codorniz.

Miren ;como nos pueden engafiar $1 SUPOREMOS uUe SOMos
subios!!

En otros casos, especialmente aquellos cuentos
en los que interviene ¢l zopilote, el coyote puede ser
compasivo; sin embargo. sus buenas intenciones no
cuentan ya que su final serd igualmente tragico, como
en el siguiente cuento otomi del Mezquital:
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10.Jesuds Salinas. "Covote al agua™.
Ojarasea. México: Pro México
Indigena. nim, 12, 1992, p. 39,

11.Instituto Lingiiistico de Verano.
Cuenios de los mazaiitas y otomies
de los Estados de Meéxico ¢ Hidalgo,
México: wyv-skr-notis 1972, p. 4.
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12.Instituto Lingiiistico de Verano,
Yer ‘hmsints a "bedé rami' o, Colec-
cicn de cuentos del covere. Otom{
del Valle del Mezqueital. Méxicor
HA-SER-DGEEMIL 193], pp. 15-16.

13.Félix Ramirez Cantd. "Rini fiuu
xtuajen ifia’. Lo que le hizo el
conejo al coyote”, Tres cuentos
tlepanecos. MEXICo: 1N -SEP-DGEEMI
1977. p. 15,

Un dia estaba sentado un zopilote en la ceja de una barranca
asoledndose; estaba agachado. Al rato un coyote pasd cerca
de la barranca: al ver al compadre zopilote sentado. fue a
saludario. y le dijo:

-.Coémo le va a usted. compadrito?

El zopilote respondid. diciendo:

-No muy bien con el dolor de cabezu que me comenzé hace
ocho dias.

El coyote contestd, diciendo:

-Pues, ;de qué mal sufres. compadrito?

El zopilote respondié. diciendo:

-Sélo me siento débil y el delor que tengo. Creo que con un
empujon me sentiré mejor.

Dijo el coyote:

- Qué dice usted, compadrito, le doy el empujdn. para que
asi se alivie del dolor de cabeza y se le quite el desmayo?"

Cuando lo va a empujar, el zopilote vuela y el
coyote cae por la barranca y. mientras estd ain vivo, el
zopilote lo devora.

En algunos cuentos ¢l coyote construye una
trampa para atrapar al conejo: un mufieco de cera o de
chapopote, ai cual se queda pegado. A veces, la trampa
es solo un inocente embuste, pero nuestro pobre coyote
siempre acaba siendo el engafado: veamos un
fragmento de un cuento tlapaneco del estado de
Guerrero:

El coyote engaiid al conejo diciéndole que le iba a dar algo
de comer. pero [uego le dijo que se lo 1ba a comer. Entonces
el conejo le pidid que no se lo comiera vivo, sino que lo
aventara a un espinal para matarlo. El coyote echd al conejo
en el espinal. pero cuando lo fue a sacar ya no estaba alli.”?

Otra estrategia que emplea el animal “débil” es la
de tingir profesiones, como la de médico y la de maestro
(dos profesiones de poder dentro de las comunidades).
Al respecto, es ejemplificativo un cuento zapoteco de
Guevara de Hambolt, en el cual. después de varios
engarnios del conejo, el coyote se sienta en un zacatal al
que ¢l conejo prende fuego:
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El coyote se quemd tanto que hasta se le levantaron ampollas,
Cuando el coyote andaba todo adolorido, se encontré al
conejo vestido de blance. El conejo le dijo que, como ahora
ya era doctor, lo iba a curar. Asi que le pelé las ampollas y
le echo jugo de chile. Y mientras el coyote se revolcaba del
dolor de tanto que le ardfan las ampollas, el conejo aprovechd
para irse corriendo. Cuando el coyote volvié a zncontrar al
conejo, ¢ste estaba sentado junto al agujero del abejon. Le
dijo al coyote que él era macsiro de escuela y le encargd
que hiciera estudiar a los nifios que estaban adentro del
agujero. Por eso le dio un palo para que los cutdara. Después
que se fue el conejo. el coyote metid el palo al agujero y los
abejones salieron y le picaron todo el cuerpo.'

El coyote siempre aparece solo, situacién que lo
hace vulnerable, sobre todo, si se enfrenta con algtin
animal pequefio que cuenta con la complicidad de
muchos animales de su misma especie, como en este
cuento chinateco:

Entonces dijo el covote:

-Te voy a comer ahora.

Luego dijo el tlacuache:

-Entonces, ;por qué?

-Porque me engafiaste.

- Cuindo pasé esto? No fui yo.

Entonces dijo el coyote:

- Cdmo gue no?

Dijo el tlacuache:

-Somos muchos que paseamos por acd. ;donde pasé esto?
-A la mitad del cerro.

Dijo el tlacuache;

-Nunca paseo por medio del cerro. Yo ando en la barranca.
Hay varios de nosotros. Debe de ser otro.

-No lo creo. dijo el coyote. pero voy a buscar al otro, y [o
comeré.

Asi el tlacuache se salvd.”

Los infortunios del coyote contindan en el relato.
Se encuentra con otro tlacuache, que también niega
haber sido el autor de la mentira, pero, a cambio, le
promete darle tunas. El inocente coyote lo cree y el
tlacuache le deja caer un nido de avispas en la boca; lo

i

14.Instituto Linguistico de Verano.
Xewent to conejii no to nvo. El
cuento del conejo y el covote. Na-
rradores: cindadanoys de Guevara
de Himbolt. MExico: ILv-SEP-DGEENIL.

| 1980, pp. 15-16,

5. Instituto Lingiifstico de Verano.
Cuento guih covore jhd ji. Cuenito
del coyore v ef tlaciache. México;
1LA-SEP-DGERMIL 1953, pp. 6-8.
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encuentra de nuevo y le niega lo sucedido. explicandole
que debid ser otro.

La mayoria de los cuentos finalizan con la muerte
del coyote, que puede suceder de distintas maneras:
despeiiado, devorado vivo. golpeado. mordido por
perros o animales ponzofiosos, quemado. dhogado, etc.
Como observamos, el temor o los temores proyectados
en este animal, se transforman. a través del cuento. en
odio: y es que la muerte del coyole es la unica manera
en que el otro puede ser libre, como lo expresa cste
cuento chinateco:

Ahora si 1e como. Ahora i te como. Me dices mentiras
me vuelves a mentir. Ahora si no te perdono.

—No. porque te estoy cocinando chicharrones, Debajo de
este maguey te estoy cocinando chicharrones. Luego le dice:
-Oye. se estidn cocinando para que nos los comamos. Para ir
a dejarte comida.

El coyote. gque era muy tonto. metid las nances debajo del
maguey. Era una vibora que estaba cascabeleando. Lo
mordid en la cara y se murid. El congjo quedd libre, '

El coyote en la lirica

En México existen gran numero de coplas de animales,
en las cuales adquieren caracteristicas humanas: ¢s
frecuente que dialoguen con el hombre y aparezcan
como metédfora del ser humano.

La lirica le da al coyote un tratamiento amphio y
distinto al de los géneros anteriores. Las coplas
folcldricas de amor permiten que el coyote y el amor
puedan encontrarse. Existen coplas que muestran al
coyote enamorado y penando por una tuza:

Estaba un triste coyote Sobre sufriendo |sic]
enamorando una tuza: el coyote se quedo.

de tanto que la queria. de ver que con la tucita
hasta se le iba de bruza.” nada se le concedid:

se Tue por siempre adios.™

Hay estrofus en las que el coyote y la tuza dialogan.
El coyote no sabe cémo enamorarla y convencerla:
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utiliza halagos, pero sobre todo, muestra tener
sentimientos; hasta se le llama carifiosamente “‘coyotito”,

;Coémo le haré, como le haré?
¢l coyote le decia:

“oyes. tucita de mi alma,

sal del pozo. vida mia”.

Y siempre sali6 la tuza
poco a poco del pocito:
haciéndele garamuzas,
se le acercd el coyotito."”

Y siempre salié la tuza.,

Muy triste y averglienzada:

“Yo creo que usted no me yuiere
Porque estoy toda pelada. ™

El coyote también puede ser objeto de ameor, como

lo muestra la siguiente estrofa suelta de Tabasco:

Coyole, coyote,
coyote dafiero.
¢chame los brazos.
que por ti me muero.™

El coyote puede estar involucrado en amores

1licitos:

Iba llegande un coyote

a la gran ciudad de Ledn
cuando llegd un zopilote,
que andaba de comision.

Y le dijo en la calzada:
"Oiga, amigo, /a donde va
con esa mujer casada?
Ahora me la pagard”™.>

El reflejo del cardcter sexual del coyote se expresa

también en esta copia de la cancion Uy tara la la! de
Michoacan:

19./hid., nam. 6162,

20,7bfd., nim. 6148,

21.00id., vol. 1, nim. 1483,

22.0bid.. nan. 6181,
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23.1bid., nim, 5887.

24 0bid. nim. 6217,

25, 1hiedd . nim. 6222,

26.fbid.. nim, 6237,

27.Higinio Vazquez Santa Ana. Cun-
cionies, cantares ¥ corridas mexica-
ey, México, 1925, tomo 1p. 311,

De miedo a ese coyote

no baja mi chivo al agua:
ayer larde que bujaba,
pobre chive ya le andaba. ™

Al coyote viejo (huehuecdyotl) lo encontramos
en canciones ladicas: sélo en ellas se le atribuye la
calidad de un “viejo™ que quiere conservar su vitalidad.
pero que constantemente se confunde y comete errores.
Tal es el caso de E1 covore viejo de Jalisco:

. Qué cosa le sucedid
al coyote en la cocina?
Se comid u la cocinera,
creyvendo gue era gatlina. ™

Estaba un coyote viejo
sentado en un hormiguero,
sucidndose las hormigas
de la bolsa del dinero.*

Estaba un coyote viejo
debajo de una alelia.
PO VET 81 8€ ...

la taruga de su tia.™

Otras canciones ludicas en que aparece el coyote
son las aglutinantes que expresan “lo imposible™, como
en las dos coplas siguientes:

El zancudo v el jején
se agarraron a guantadas.
las avispas coloradas
regafiando a los covotes.™

Vide a un par de guajolotes
también corriendo parejas:
de pastor de unas ovejas
vide venir un covote:

de vecino 1 un tecolote.

los dos se paran caniando:
vide un chapulin marchando
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con su gorro en la cabeza

¥ Un conejo en una mesa

estaba desquelitando.*® 28.Cancioners Folklirico de Mévico,
vol, 4. nin. 124,

A través de la lirica se pueden expresar también
sentimientos de tristeza, equiparando el dolor con los
sonidos de la naturaleza, entre ellos. el aullido del
coyote, como en esta copla de La paloma azul de
Nayarit: !

iQué tristes atlian

los coyotes en la selva!

;qué tristes cantan

los jilgueros en la rama'™ 29.0bid.. vol. 3. ndm, 6257.

El coyote, asi mismo, puede expresar su tristeza,
sus tribulaciones, como en la siguiente cancién de
Zacatecas en la que herido de muerte viene al
Casamiento del Cuitlacoche:

-Coyotito, ;de dénde vienes?
-Sefior, vengo de la mar;

alli me iban a matar:

veinte pufialadas traigo

de [a corva al carcafial.

y asi viene mi caballo

desde ¢l cincho hasta el pretal.
Si me muero por aqui

no me eatierren en sagrario,
entiérrenme en aquel cerro
donde me trisque el ganado;
mi sepulcro ha de ser

de cal v canto tabrado.,

¥ en la esquina ha de tener

un letrero colorado,

el letrero ha de decir:

Aqui murié un desgraciado;
no murid de tabardillo,

ni de dolor de costado:

murié de un dolor de muelas
que al coyotilo le ha dado.™ i 30.0bid... vol. 4, nim. 130.
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El coyote en la iirica infantil

El coyote estd presente también en las canciones de
cuna, empleado como una amenaza para que ¢l nifo se
duerma. Tal es el caso de las siguientes estrofas del
Arrullo mestizo de México y del Duérmase mi nino,
respectivamente:

Duérmete. nifito.

gue ahf viene el coyote.
a llevarte viene

y a comerte al monte."

Duérmase mi guachi
gue viene el coyole
Vv ie vaacomer
como al guajolote.™

Los nifios. a través del juego. siempre han tenido
recursos para contrarrestar sus miedos y reelaborar, en
accién comunitaria, lo que representa una amenaza.
Existen varios tipos de juegos infantiles, entre ellos
lus rondas. en las que, ademds del canto, los nifios
corren, brincan. persiguen. imitan. todo ello con un
caracter festivo. Con estos juegos. los nifios socializan
algunos placeres y temores que se manifiestan
claramente en la repeticion de acciones y en los juegos
de persecucion, que les resultan muy excitantes. Existen
varias versiones de una ronda llamada Ef coyotito,
transcribimos la siguiente versidn de Jalisco:

El Covotito (ronda)
Coro: Coyotito. coyotito. ¢para dénde vas?
Solista: A la tienda de San Nicolas.
Coro: ;Y aqué vas?
Solista: A comer gallinitas que td no me das.
.Y las que te di?
Me las comi.
Y las que te dé?
Me las comeré.
JY el corazén?



Se lo di al viejo panzdn.

LY las alas?

Las eché a volar.

. Camo Tas quieres fritas o asadas?
Fritas.

Que chille manteca.

Que chille manteca.

Que chille manteca.™

Este juego infantil también lo registra Vicente T.
Mendoza en una version mds breve, en la cual el coyote
no vaala“tienda” sino a la “hacienda de San Nicolids”
a buscar gallinitas. En otra version, el coro termina
diciendo: “Comerds patada, comerds patada”. He aqui
su descripeiodn:

Todos los nifios. tomados de la mano. forman un circulo.
Une de ellos, elegido por sortee, representa al coyotito y se
coloca fuera. Al iniciar el juego el circulo gira al mismo
tiempo que todos cantan: “Las palomitas son blancas / v el
campo es verde, / y el que las anda cuidando / siempre se
duerme™: cuando dicen: A la hacienda de Sun Nicolds™.
todos se detienen y se inicia el didlogo. Al final: “Comeris
patada”. vuelven a girar y cada vez que pasan enfrente del
coyotito los nifios levantan el pie hacia atrds. El coyotito,
agachado, trata de atrapar el pie de algin jugador: el que es
atrapado hard el papel del coyotito al reiniciarse el juego.™

La hacienda de San Nicolds se encuentra en
Zacatecas y tiene su propia historia sobre el coyote,
que con el tiempo se convirtid en un baile,
probablemente el origen de este juego. San Nicolas era
una antigua poblacion ganadera que hoy en dia se llama
El Nigromante:

Cuenta la tradicidn que en dicha hucienda se criaba ganado
lanar y caprino. el cual deumbulaba trangquilamente por las
llanuras bajo la mirada vigilante del pastor. Pero el enemigo
natural de ambos era el covote. Conociendo la rudeza de
algunos patrones. el pastor se veia en aprietos cuando uno o
varios covotes se llevaban a sus animales. ya que el animal
perdido se les cobraba el dia de rayar... Toda esta frustracion
¢ impotencia del pastor terminaba con la captura del coyote.
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33.José Avila. Audiocasset. Asi cantan
yjuegan en fos Altos de Jalisco.,
México: conark. Direccidn de
Fomento Educative. Departamento
de Medios Educativos, 1987,

34 Leticia Moreno Osornio (coord. ).
Juegos iradicionales latinoameri-
canos A la riueda rueda. México:
SEP-UNICER, 1987, p. 48.
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35 Patricia Velizguez. “En Pinos ¢l
pastor atrapo al coyote™. Mdxieo
Dexconocido, Méxicor ivan, ano
Ny ondm. 181, 19920p, 20,

Se le capturaba vivo v amarrado con un lazo se le exhibia
en piiblico por las calles de San Nicolds. La gente ofrecia al
paso festivo de los pastores y el temido coyote toda clase de
viandas que eran recolectadas por otros pustores. El gusto
de éstos terminabi con el saerificie del animal. El sentido
de este relato es claro v profunde: el pustor oprimido se
revelaba de esta forma contra el patrdn. el cual estaba
simbolizado en el mismo covote. ™

El coyote esti presente en las literaturas populares
mexicanas y recibe distintos tratamientos segiin las
caracteristicas propias de cada género. En las leyendas
se le atribuyen poderes sobrenaturales. sc le considera
maligno y poderoso. En los cuentos, en cambio. es
ridiculizado v puede ser vencide una y otra vez con
astucia y crueldad. También se puede derrotar en los

juegos infantiles. Pero. en la lirica es capaz de ser

amado y de amar; y asi esta presente en la imaginacion
eolectiva de aquellos que compartimos con ¢l este
territorio.



Pariuelos y otros objetos en
el cancionero mexicano

Radl Eduardo Gonzilez
CMSNH

El acervo de la cancion lirica tradicional mexicana del
siglo xx se encuentra. en buena medida, reunido y
organizado temdticamente en una obra que hoy resulta
imprescindible para el estudio e incluso para la
ejecucion de este repertorio quc tiene como base la
copla. forma estréfica breve conformada generalmente
por versos de arte menor. El Cancionero folklorico de
México (cru). publicado en cinco volimenes entre [975
y 1985, retine alrededor de diez mil coplas, muchas de
ellas con mis de una version. lo que convierte a esta
obra en una de las mas importantes de su tipo en todo
el ambito del mundo lusohispinico.’

Organizadas con un criterio temdtico. las coplas
se presentan cn la obra con un cardcter distinto del que
suelen tener en la cancidn lirica. género al cual
pertenecen, y del que se indica en el propio ¢rar:

La gran mayoria de las canciones no narrativas. tanto en
Meéxico como en los demiis paises de habla hispidnica (y
portuguesi). estdn compuestias de estrofas mis o menos
independientes unas de otras. que se asocian muchas veces
al azar, que se suelen cantar con melodias de canciones
diferentes y yue. aun cuando soio pertenecen a una cancion
determinadi, no quedan sujetas a un orden definido.”

Las coplas aparecen por cllo en la obra no
agrupadas por cancion, sino por ¢l tema, lo que permite
al lector encontrar correspondencias, semejanzas y
posibles parentescos entre estrolas de lugares distantes

1.

Existen recoptlaciones del tipo en
Espafa, ¢n Portugal v en algunos
paises sudamericanos. entre los
cuales destacan las obras de Fran-
cisco Rodriguez Marin. Cantos
popttlaies espadioles [1882-1883].
3 vols. Mudrid: Atlas, 19510 . Leite
de Visconcelos. Cancioneiro popudar
portugucs {ed. de Maria Arminda
Zaluar Nunes). Coimbra: Universi-
dud de Ceimbra, 1975-1983 v los
diversos cancioneros regionales
que Juan Alfonso Carrizo realizo
en Argentina.

. Mareit Frenk (coord.) ez al. Can-

clonero folklorico de México. 5
vols. México: El Colegio de Méxi-
co. [975-1985: vol. L. p. xviL En
adelante. ciwe 1z obra por sus siglas:
cuando refiere una copla. lo hago
en forma abreviada, con el tomo y
el nimero que corresponde a la
estrofa en la obra.
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3. Stephen Reckert. Mds alld de las
neblings de novienthre, Madrid:
Gredos. 2001, p. 64.

4. Margit Frenk. “Simbolos naturales
en las viejas canciones populares
hispdnicas™. Lirfca popularitirica
tradivional. Lecciones en homenaje
a don Emilio Gareia Gomez. Sevi-
lla: Universidad de Sevilla-Funda-
dacién Machado, 1998, p. 160.

y de canciones distintas, de diversas regiones de nuestro
pais, que provienen tanto de obras impresas (estudios,
recopilaciones, cancioneros populares) como de
colecciones manuscritas y de fonogramas de diversos
tipos. Como he sefialado, la obra se aboca al folclor
lirico del siglo xx, aunque algunas de las coplas son
tradicionales al menos desde el siglo xix.

La copla, forma estréfica fundamental en el cru
y en la lirica tradicional mexicana actual, se conforma
generalmente por entre tres y seis versos de arte menor,
con predominio del octosilabo, metro que es sin duda
el méds extendido en la poesia popular del mundo
lusohispanico. Si bien en nuestro pafs se advierte una
tendencia a las estrofas de cinco o seis octosilabos (a
la vez que se encuentra un ndmero reducido de
seguidillas, estrofas que combinan heptasilabos v
pentasilabos), la forma estréfica predominante es la
cuarteta, que suele dar cuenta de una idea completa en
su breve ¢spacio: algunas veces la idea es expresada
de forma integra, aunque con frecuencia se encuentra
un proceso de sintesis mediante el cual el poema hace
referencia a “un capital de alusiones..., que son del
dominio comtn y constituyen un lenguaje poético
altamente condensado: una especie de taquigrafia
retérica”.’ que permite decir mucho con poco,
transmitir con apenas una pincelada lo que para los
oyentes llega a ser un cuadro poético completo.

Uno de los recursos mds desarrollados desde
antiguo en la poesia tradicional es la alusion a un
sentido simbdélico en los elementos enunciados, de
manera que su significado se potencia sobre todo en
virtud de “‘un conjunto de simbolos arcaicos a través
de los cuales los elementos de la naturaleza, las plantas
y los animales se identifican con la vida sexual

humana”* Este discurso erético cifrado estd a la base
misma de la poesia tradicional, cuyo impulso es debido
en buena medida a la expresién del sentimiento
amoroso, que encuentra sus correspondencias con el
mundo natural codificado y asimilado socialmente a
lo largo de los siglos.



Segiin Mariana Masera. los simbolos en la lirica
tradicional mexicana han pasado por un proceso de
debilitamiento, en el cual “se reduce su significado
hasta casi fijarse, quizd influido por la metdfora™;” de
los planteamientos de esta investigadora de la lirica
popular antigua y actual se desprende que las
menciones de algunos objetos han quedado en las
coplas como meros motivos, cuya dimension simbélica
aparece hoy en dia apenas en forma de alusiones y el
simbolo, digamos, se ha fosilizado. Sin embargo, aun
como motivos o metaforas, estas alusiones otorgan a
la lirica tradicional de nuestros dias un dinamismo, una
capacidad sintética y muchas veces una picardia, un
doble sentido, que estd a la base del gusto por las coplas
que persiste hasta la actualidad en nuestro pais.

En las siguientes lineas me propongo explorar un
topico que aparece en algunas coplas del cry, a manera
de térmula inicial en el primer verso de la estrofa: “Del
cielo cayo...” (46 coplas en total): por lo general se
trata de un pafiuelo (22 coplas), aunque hay una serie
de otros objetos (en las 24 coplas restantes) que también
caen del mismo sitio. Procurar¢ revisar ¢l sentido
simbdlico del pafiuelo y del cielo, para aventurar una
lectura de estas cosas que caen; por otro lado, expongo
la popularidad de la férmula misma, que ha sido tomada
para la composicién de nuevas coplas, de distinto
caricter,

En un sugerente articulo. el investigador sevillano
Pedro Pifiero hace un repaso del sentido erdtico que
como prenda tiene el panuelo desde antiguo; en
términos generales, “el motivo folcldrico del pafiuelo
del novio [es un] testimonio eufemistico de la entrega
de la joven al amado™;® él se refiere sobre todo al
motivo de la amada que lava el pafiuelo del amado. un
simbolo que aparece sedimentado hasta nuestros dias
en diversas coplas de la Peninsula Ibérica, como lo
muestra Pifiero.

La carga erdtica que la prenda posee en términos
simbdlicos en la lirica tradicional no puede quedar al
margen de la lectura de las coplas mexicanas actuales:
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5.

6.

“La fijacion de simbolos en el
cancionero tradicional mexicano™,
Revista de Literaturas Popidares.
Meéxico: uNan afio v nam. 1.
enero-junio de 2004, p. 152,

“Lavar pafiuelo /lavar camisa. Formas
y simbolos antiguos en canciones
modemas™, De la cancion de amor
medieval a las soleares (Actas del
congreso Lyra Minima Oral m).
Sevilla:Fundacion Machado-Uni-
verstdad de Sevilla, 2004, p. 490,
El autor hace referencia incluso a
la costumbre de mostrar la camisu
de la novia al dia siguiente de la
boda para certificar su virginidad.
gue se mantiene hasta nuestros dias
entre los gitanos, y a la cual se alu-
de en diversas coplas populures,
particularmente del sur de Espaia.
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7.

8.

erar 1-2440.

ceMo 1-1193. versiones AL D

en el ejemplo siguiente, de la Costa Chica de Oaxaca.
se hace evidente el contenido simbdlico del pafuelo
como prenda que representa el encuentro sexual de los
amantes; a difcrencia de la mayoria de las coplas
amorosas que aqui estudio. esta expresa no el deseo o
la pretensién del vardn, sino lo que parece ser un hecho
consumado:

Del cielo cayd un panuelo.
en cada punta una fler:

me¢ lo mandd mi morena
para limpiarme ¢l sudor.’

El topico de la entrega representada por la prenda
se ve atenuado en la mayoria de las coplas mexicanas
en las que el paiiuelo cae del cielo, como cn el caso
siguiente, en el que el pafiuelo resulta mas bien una
promesa de la entrega que el varén demanda. y la
pretensién de que ambos, amado y amada, sc
encuentren. a decir de él, unidos por el lazo conyugal:
la estrofa proviene también de la Costa Chica de
Oaxaca, y en clla [a propuesta de matrimenio es
explicita:

Del cielo cayd un paduvelo
salpicado de luceros;
cilisate conmigo, negra.

al cabo vo soy soltero®

No debe extrafar que en estas coplas del
cancionero mexicano -—de voz masculina
preponderante. con frecuencia de tono machista— sea
comntlin. sobre todo. la manifestacion de que el encuentro
habra de darse mas alld de la voluntad de la muchacha:
asi lo establece esta copla —una sextilla de octosilabos,
excepclonal en la serie que he revisado. integrada en
su mayoria por cuartetas—. en una version que proviene
de la Costa Chica. v que con algunas variantes se
encuentra en la popular cancién “El ausente™ en la
estrofa, el vardn no sélo establece su desco de que la
mujer acceda a su propuesta amorosa. asimismo, le
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indica que debe deshacerse de los pretendientes que
hubieran aparecido durante su ausencia:

Del ciclo cayo un pafuelo

bordado de seda dorada,

si tienes amores NUevos,

{6cales su retirada,

que aqui viene el que andaba ausente
¥ que no consiente nada.’

En el mismo tono, se encuentra una serie de coplas
en las cuales el varén da por hecho que la unién habra
de darse, toda vez que los padres de ella han de ser sus
suegros:

Del cielo cayo un pailuelo
bordado de blanco y negro:
en cada esquina decia:

“Tu padre serd mi suegro”.

Del cielo cayo un pafiuelo —Horona
claveteado de alfileres;

aunque tu mamd no quiera, —Horony
mids tarde ha de ser mi suegra.’

En la copla siguiente. proveniente de la tradicion
oral de Morelos, el segundo verso no indica la forma
en que el pafiuelo estd adornado o bordado, pero si, en
cambio, que éste se ha enredado en el aire, lo que
simboliza la posibilidad de que la mujer que el amante
pretende esté también enredada, es decir, com-
prometida con otro, y que el paiuelo que cae del cielo
no vaya a dar a manos del enunciador de la copla; de
ser asi. él manifiesta que no la seguird pretendiendo:

Del cielo cayd un paiiuclo.
en el aire se enredd,

dime si estds enredada,
para no meterme yo."

Ahora bien, se debe considerar el hecho de que
en todas estas coplas el panuelo caiga del cielo y

9. cra: 1-990b versiones C. D:en
la versién D. el quinto verso dice:
“gue aqui estd el que andaba
ausente”.

10.¢cra: 1-1209bis, 1-1¥98. La segunda
copla corresponde, por supueste. al
sen istmeno “La lorona™.

11.¢crae: 2-3134b version E.
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12.Jean Chevalier {(dir.) v Alain
Gheerbrant. Diccionario de los
simhalos. Barcelona: Herder, 1999,
v clelo.

13.Cf. mi articulo "Escritura y escritos
en el Cancionero folklirico de
México™. proximo a aparecer en la
revista Acta Poetica del Instituie de
Investigucienes Filolagicas de la
UNAM,

practicamente en ninguna sea entregado o solicitado
por el amante a la amada resulta muy significativo, dada
la carga simbolica asoctada al cielo, que

es una manifestacion directa de la trascendencia. el poder.
la perennidad v lo sagrado: lo que ningun ser vivo de la
tierra puede alcanzar. El solo hecho de estar elevado. de
hallarse en lo alto. equivale a ser poderoso y a estar como
tal saturado de sacralidad... es universalmente el simbolo
de las potencias superiores al hombre. benévolas o
terribles... Es la insondable inmensidad. la esfera de los
ritmos universales. .. el guardidn de los secretos del destino,'*

Asi, pues. 1a entrega que el pafiuelo supone no se
debe al mero capricho del amante, sino al designio
celestial; si el agua en la que se lava la prenda es ¢l
medio que simbdlicamente representa la fertilidad en
el encuentro de los amantes. el cielo es la imagen del
misterio y el destino: la entrega del pafiuelo. su caida
desde las alturas celestiales. anuncia que la promesa
de amor no tiene vuelta de hoja, estd dada por
determinacién divina. El vardon encuentra asi una
expresion sublimada para su deseo. al poner el asunto
mds alld de la voluntad de ambos.

No debe extraiiar, por otra parte, que el paiiuelo
aparezca con frecuencia en estas coplas como un
espacio para la escritura, con un mensaje que —segun
puede inferirse de lo anterior— resulta la expresion de
la voluntad de Dios. aun cuando los seres humanos
aporten con frecuencia la inspiracién y la caligrafia.
Las alusiones a la letra escrita en un medio mayormente
oral, como lo es ¢l del cancionero tradicional. son con
frecuencia un recurso poético. la representacién de una
verdad incuestionable, toda vez que la escritura fija la
letra y no permite su alteracion, de ahi que a menudo
el texto que tiene el pafiuelo —o el letrero. en otros
casos—'" cobre. segun las coplas, la forma de una frase
proverbial, en un pareado. a la manera de los refranes.
Los textos pueden aparecer escritos, o bien. bordados:



Del ciclo cayé un panuelo
bordado con alfileres:

;ay. qué idiotas son los hombres
gue lloran por las mujeres!™

Como en el caso anterior, es frecuente que la
mencidén en los dos primeros versos de que el panuelo
que ha caido del cielo estd bordado vaya seguida de un
mensaje en los dos ultimos: debe inferirse que el
bordado contiene, justamente, el texto. El pafiuelo es
un espacio valido para la escritura no sélo en las coplas
mexicanas, sino en la prdctica, en varios pafses del
mundo lusohispanico: sobre pafiuelos y cojines solian
bordarse mensajes amorosos; en Portugal es practica
corriente hasta nuestros dfas que las mujeres borden
cuartetas de octosflabos en pafiuelos para regalar a sus
enamorados.'” De Colombia es la siguiente coplaen la
que se refiere la escritura que la prenda tiene en su
superficie: curiosamente, no se dice que el lienzo de
tela haya caido del cielo, pero si que estd volando, por
los aires, en un elemento que les parece propicio, al
menos ¢n términos de la lirica tradicional:

Allid arriba en aquetl alto
tengo un paiuelo volando.
en las puntas tiene escrito:
ya mi amor se va acabando.'

Se entrecruza, pues, en estas coplas el motivo del
objeto caido del cielo con el del mensaje escrito, que
aparece sobre diversas superficies (no s6lo el papel)
para establecer un mensaje categérico. Como lo he
mostrado. Jos pafiuelos son. ademds, prendas que
simbolizan la unién del amado con la amada: la
efectividad del recurso poético se refleja en la
diversidad de objetos que caen del cielo en las coplas
tradicionales mexicanas: amén de paiiuelos, flores,
estrellas, cajas, cotorros, pintores, etc. En algunos casos,
estos objetos son meros sustitutos de pafiuelos, que caen
en vez de ellos en distintas versiones de las mismas
coplas: asi, por ejemplo, en la siguiente, proveniente

14,

16.
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cra: 2-4652, versiones A, 8, la
estrofa liene una parodia, de tono
machista. en i cual los varones
salen mejor librados: *jqué uso dan
los hombres / encima de las muje-
res!” (2-3017): cf. también 1-1400:
“Deicielo cayé un painelo /con
tres letras de cojor...”: 1-2382:
“Del cielo cayd un paiuelo /
bordado de campunilas. ... clceteriL

.Comunicacién personil del felclo-

rista Carlos Nogueira, aulor de
diversos articulos y libros especia-
lizados sobre el cuncionero popular
portugués.

José E. Machado. Cancionero popi-
far. Caracus: Ministerio de Educa-
cidn-Academia Nacional de
Historia. 1988, p. 75.
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17 1-1193 version C.

18.cre 2-3654 versiones AL Bren la
version B. en los verses [ v 2: "una
capiia [ repledina de alfileres”.

19.Esta prictica no sélo se da en las
escuelas mexicanas: Carlos Noguei-
rila documenta en: Portugal. donde
las coplas que circulan en el imbito
escelar entre ninos v adolescentes
son conocidas como dedicatorias.
Literatura oral emi verso, A poesia
ent Baldo. Gaia: Estratégias
Crigtivas. 2000, pp. 113-117. Cabe
destacar que esta poesia de Lipo
radicional cultivada en las escuelas
representa una vetra muy escasa-
mente estudiada en nuestra poesia
tolcldrica.

de Oaxaca, aparece una pala bordada con wn rosero y
contiene lo que parece ser un mensaje escrito. una
propuesta matrimonial. al estilo de los pafiuelos que
aparecen en las otras versiones de ta estrofa:

Del cielo cayd una pala
bordada con un roscro.
cdsate conmigo. mi alma.
mirame que soy soltero.”

Entre los sustitutos de pafiuelos s¢ encuentran
rosas, cartas, yedras, palmas y cajas; este ultimo caso
es$ curioso, pues la caja cae no bordada sino repleta de
alfileres. y no tiene un letrero —con un mensaje de
censura, podria suponerse en este caso—, pero contiene
los objetos que habrian de establecer propiamente el
castigo de los hombres a los que la copla condena:

Del ciclo cayé una caji
repleta de alfileres.

para picar a los hombres
que engafian o lus mujeres,'™

Algunas de las estrofas que aqui reviso —esta
Gltima entre ellas— pertenecen no al ambito del canto
sino al de las coplas difundidas en las escuelas.,
principalmente por los adolescentes.” quienes se han
servido de la férmula inicial referida para hacer caer
muchas cosas del cielo, en ocasiones ya no con un
MENsdje amoroso escrito o siquiera sugerido, sino con
diversos desenlaces dados a partir de la férmula inicial
"Del cielo cayd...”. Se encuentran. por supuesto.
parodias. como la de la copla siguiente —gue transcribo
antecedida de la que le da pie. que pertenece a la
cancion “Del cielo cay6 una rosa”, de la autoria de
Cuco Sinchez. compositor que también se sirvié de la
férmula que estudiamos—. en la que a partir de un inicio
que parece anticipar una conclusién de contenido
amoroso —como en la copla original—-, se da otra de
cardcter humoristico:



Del cielo cayd una rosa

y cn tu pelo se ha prendido:
dime qué tienen tus 0jos,
que por ellos me he perdido.

Det cielo cayé una rosa

v en tu pelo se prendid.

v ne se le ha cafdo

porque no te has sacudide.™

En las coplas cultivadas por los jovenes escolares,
los paiiuelos mismos pierden su cardcter de prenda, la
térmula inicial queda practicamente como el pretexto
para conclusiones humoristicas diversas; en la
siguiente. el bordado no contiene propiamente un texto
smo una imagen chusca:

Del cielo cayd un paiinelo
bordado de corazones,

v de uno de ellos veniu

Luisa colgada de sus calzones.”!

Y en esta se plantea que o que cae del ciclo es un
pintor; el pareado inicial parcce anticipar el argumento
de que pintar la hermosura de la mujer es imposible:
en cambio, la conclusion se refiere a la fealdad de ella:

Del cielo cayé un pintor
para pintar tu hermosuri,
pero al verte tan grefuda
se le cayd Ja pintura.™

La férmula que estudiamos sirve ademds para
expresar sentimientos de despecho. generalizaciones
contra hombres v mujeres. y se¢ encuentra, incluso. la
manifestacion del orgullo regional en el texto del
paiiuelo bordado:

Del cielo cayé un paiuelo
bordado de mil colores;
sarrtba mi Yucatin

con todo y sus pobladores!™
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Dentro y fuera del ambito escolar, la vitalidad de
ia férmula inicial “Del cielo cayé...” se hace evidente
por la extension geogrdfica de las versiones recopiladas
en el crm, que provienen de Sonora a Tabasco y de
Nuevo Ledn a Oaxaca, se encuentra la copla tanto en
canciones tradicionales de la mayor popularidad (entre
ellas, “La sanmarquefia”, “La malagueiia” y “La
llorona™}, como en obras de auter conocido: he
mencionado ya “Del cielo cayd una rosa”, de Cuco
Sanchez; atribuida a S. Lozano, la cancién “Amorcito
consentido” hace referencia a una yedra que cae del
cielo y se enreda —como el paituelo del ejemplo que he
sefialado arriba—; el autor en sendas coplas establece
singulares formas del enredo amoroso, analogas al de
la yedra:

Del cielo cayd una yedra
y en el viento se enredo;
dime si ya no me quieres,
para no enredarnme yo.

Del cielo cayé una yedra
y en tu ventana se enredd;
los enredos que ti lengas
esos los compongo yo.™

Las coplas se encuentran, pues, tanto en el dmbito
de la oralidad (el canto y la recitacién) cuanto en el de
la escritura: provienen asi de fonogramas como de
cancioneros populares (impresos y manuscritos), de
libretas escolares, de hojas volantes y pliegos sueltos;
sirven para el recreo y la manifestacién de compositores
populares, asi como para la expresidn de estudiantes
que plasman sus sentimientos amorosos y amistosos
en libretas, en cartas y en pupitres. La mayoria son
coplas que se cantan o recitan de forma independiente
aunque se encuentran, por supuesto, emparentadas, y
un par de ellas estdn glosadas en décimas.*

La popularidad y variedad de estas coplas
demuestra, por un lado, la vigencia del simbolo de la
prenda, cuyo alcance se mantiene aun cuando no se



haga explicito —y este, me parece, es justamente uno
de los rasgos del simbolo: la diversidad de sentidos
que posee perdura en la practica al margen de la
explicacion que de ellos se pudiera hacer, explicacién
que es prescindible al momento de enunciar el objeto
de cardcter simbdlico en el texto poético. Por otro lado.
la recurrencia a la férmula inicial y las distintas
conclusiones que de ella se desprenden muestra como
la poesia tradicional se vale de elementos culturalmente
reconocidos —el simbolo es, por supuesto, uno de ellos—
para reinventar una estética asimilada no por la mera
rutina, sino en virtud de una auténtica erudicién del
cantor y poeta popular, quien activa en su texto
referencias a modelos anteriores, sea por la variacion,
por el recurso de la parodia. por el cambio de tono o
por la utilizacién de un texto en distintas funciones
poéticas y sociales. A la luz de estas dindmicas
posibilidades creativas podemos aventurar que, como
hasta ahora ha pasado en las coplas de nuestro
cancionero, seguirdn cayendo del cielo paniuelos y otras
cosas, ya con afiejos, ya con flamantes mensajes.
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Introduccion
Laura Alarcon Menchaca

Alicia Gomez
Transpuarencia. democracia v cambio instivwcional en laliseo.

El acceso a la informacidn publica debe ser considerado un derecho fundamental que permite una forma
nueva de participacion directa del ciudadano en el espacio pablico y como un indicador clave de la calidad de
la democracia. En Jalisco, las instituciones relacionadas con la transparencia todavia causan conflictos, pues
aidn hay desacuerdo alrededor de sus normas basicas, Sin embargo, a favor de su consolidacidn se cuenta con
una sociedad organizada y activa que ha entendido rdpidamente la importancia de la transparencia publica.
Pulabras clave: Julisco. Transparencia. Democracia. Cambio Institucional

Alberto Arellane Rios
Alternancia v Pader Judicial en Taliseo (199320000

Este articulo hace un andlisis de los conflictos y 1a relacion politica que tuvieron los gobiernos panistas
de Alberto Cirdenas y Francisco Ramirez con el Poder Judicial de Jalisco. Esto a la luz de la concordancia
empirica de los conceptos de cambio politico. alternancia y cambio institucional en el sistema politico local.
Palabras clave: Cambio Politico. Alternancia, Cambio Institucional, Poder Judicial

Laura Alarcon Menchaca
Plebiscito, referéndum e iniciativa popular.
Adiez afios de distancia.

La creacion de las figuras del plebiscito. ¢l referéndum y la iniciativa popular en la reforma politica de
Jalisco de 1997 abricron la posibilidad de que los ciudadanos participaran directamente en decisiones tomadas
por sus representantes, El presente articulo pretende analizar estos instrumentos de la democracia directa en
Tulisco a diez afos de distancia.

Palabras clave: Plebiscito. Referéndum. Iniciativa popular, Democracia directa

Jarge Ceja Martinez
El envejecimiento prematuro de la joven
alternancia politica municipal en Jalisco

En el transcurso de los dltimos quinee afios, la mayvoria los juliscienses experimentaren la altermancia
politica en sus gobiernos locales. Hov sdlo cuatro municipios permanecen sin haberla conecido. A pesar de
laida y vuelta de los partidos politicos, muchas inercias que se consideraban como “atributos del pasado™ no
han logrado ser desterradas: en los hechos se han revivificado. Lo que cuestiona seriamente la calidad de la
tan anhelada transicion politica y abona hacia el descrédito de L clase politica.

Palabras clave: Alternancia politica municipal. Democracia. Participucién ciudadana



