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Introduccion

Para conmemorar el xxv aniversario luctuoso de Agustin Ydiiez,
el primer innovador de la novela mexicana con Al filo del agua. y uno
de los maximos exponentes de nuestras letras en el sigio xx, El Colegio
de Jalisco ha reunido un haz de valiosos estudios de especialistas sobre
diversas facetas de sus producciones.

En “Agustin Yafiez”. Wolfgang Vogt ofrece un informativo
panorama sobre la obra —con énfasis en Al filo del agua-, la vida, la
ideologia y las influencias que actian sobre don Agustin Yarez en las
diversas épocas de su existencia, cuya nifiez transcurre en barrios
modestos de su natal Guadalajara, en particular en el del Santuario.

Comenta el hecho de que no obstante los méritos indiscutilles de
la produccién de Ydnez, ésta no ha sido objeto de tantas traducciones
como la de Juan Rulfo. y que por tal motivo en Europa y en los Estados
Unidos se le conoce mucho menos que a otros grandes autores
jaliscienses. No obstante, consigna varias traducciones europeas.

Vogt enumera asimismo las lecturas e influencias que nutrieron
culturalmente a Agustin Yifez nifo, adolescente y en su primera
Juventud: el entorno guadalajarense, provinciano y de gran religiosidad
de tal época de su vida, sin omitir Ceguera roja, que escribié a los
diecinueve afos, y otras obras, cuyo nombre no proporciona, que traté
de hacer desaparecer cuando ingreso al gobierno del estado de Jalisco.
Menciona la importancia de la revista Bandera de Provincias y sus
ilustres colaboradores. Proporciona el tema de sus diversas novelas y
la ubicacion donde se desarrollan. Atribuye al centralismo del gobierno
del general Diaz. el que en Guadalajara. “la Atenas de México™ en el
siglo pasado, los escritores jaliscienses tuvieran que emigrar a la ciudad
de México para conocer la celebridad.

“Oferosa v pintada cuarenta afos después”, de Carlos Guzmén
Moncada, presenta un bien documentado analisis que incluye maltiples
juicios, adversos casi en su totalidad, de los principales estudiosos de
la obra de Yéafez, que parecen hallarse acordes en considerar Ojerosa v
pintada como una obra mds o menos fallida —junto con La creacién-
cuyo objetivo escapa al que se propuso el autor. Dicho libro, que relata
las experiencias y las opiniones de los heterogéneos pasajeros en una
jomada de veinticuatro horas de un chofer de taxi, intenta ser la novela
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de la gran urbe mexicana, pero sin llegar a lograrlo ni en el didlogo.
como Fuentes lo hace —segiin Guzmdan Moncada- en La region mds
transparente. Incluso Carballo, uno de los primeros y mds firmes
defensores de Ojerosa y pintada -nos dice Guzmdn-, no deja de senalar
sus defectos: “Una lectura apresurada deja desagradable sabor de boca™.
Y afiade Carballo: “no es injusto decir, si asi se lee, que s una novela
simple, farragosa, y de arquitectura audaz pero aburrida”, y concluye:
“por lo cual el lector puede llegar a creer que la actitud de Yarfiez es de
cientifico vy no de artista”. Guzmdn Moncada pone fin a su denso pero
solido andlisis de Ojerosa y pintada, con estos conceptos que aplica al
lector actual:

Con todo la novela de Yéfiez adin puede depararle numerosas sorpresas si transita
por los numerosos caminos de 1a obra ... Aqui no he hecho sino eshozar una de
esas posibles vias: la lectura de la polaridad entre la metrdpoli y la periferia,
entre la ciudad y el pueblo... y nos ayude a vincularla con otros sectores en
apariencia lejanos de esa ‘comedia mexicana’ que es la obra total de Yinez.

El investigador francés Jean Franco nos entrega un bello y singular
estudio: “Agustin Ydfiez: la cuestion del mestizaje”. Este, acaso
demasiado riguroso y severo —en mi opinién- por lo que Franco juzga y
demuestra que lo indigena ocupa un lugar secundario, accesorio o
subordinado respecto a lo ibérico, en la produccion de Yirez. Nos dice:
“En las escasas ocasiones en que asoma alguna referencia a lo indigena.
siempre resulta fugaz, pintoresca o secundaria, cuando no caricaturesca,
como ocurre en el caso de Pablo Judrez en Las vueltas del tiempo™ .

Quiza valdria la pena preguntarse —en opinién mia- si en el criterio
de Yariez no tiene cierta influencia la misma realidad jalisciense, en la
cual lo étnico es de un porcentaje muy inferior al de estados como
Michoacan, Oaxaca y Chiapas, por ejemplo,

“Muiisicay literatura en la obra de Agustin Ydfiez”, de Juan Antonio
Lira Aguirre, es un inusual y prolijo examen del elemento sonoro en la
produccién de Ydfiez, desde sus primeros escritos hasta culminar con
su obra maestra Al filo del agua, y principalmente en La creacién. Pero
la masica sacra en Al filo del agua se seculariza en La creacidn.
Asimismo, Lira Aguirre muestra cémo la vida de Gabriel Martinez el
campanero-muasico —protagonista de La creacién- descubierto vy
patrocinado por Victoria, gira alrededor de ésta y de Maria. quien
abandonara “el pueblo de mujeres enlutadas™ y casada con Jacobo
residird. como Victoria, en la ciudad de México.
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Aguirre Lira parte de una justa premisa, demostrando con multiples
ejemplos en la misica antigua y moderna la “notable influencia en el
panorama de la épera”, del poema sinfénico asi como en las creaciones
musicales basadas en las letras modernas, europeas ¢
hispanoamericanas.

Como conclusién repitamos una cita de Lira Aguirre sobre lo poco
estudiado del aspecto musical en la obra de Yéafiez.

La literatura jalisciense presenta un caso excepcional en lo relativo a la influencia
musical sobre e! mundo narrativo en la obra de Agustin Yafiez en la cual existe
una relacién muy profunda entre la misica culta —particularmente eclesidstica-
y la creacion literaria; el escritor ha asimilado perfectamente la técnica musical
y es capaz de transformarla en fiteratura, utilizando estructuras y recursos propios
de la composicidn. Aspectos que muchas veces no son fdcilmente identificables,
por ser de un dmbito muy especializado y pocas veces relacionado con las
letras.

Asi, este abanico de interesantes y solidamente documentadas
opiniones, afiaden importancia y atractivo a los trabajos sobre la
produccién del insigne escritor jalisciense, reunidos en este nimero de
Estudios Jaliscienses en el xxv aniversario de su fallecimiento.

Maria Guadalupe Garcia Barragan



Agustin Yarez

Woligang Vogt
Universidad de Guadalajara

Uno de los narradores mds destacados de la literatura
hispancamericana es el jalisciense Agustin Yificz. Su
nombre no falta en los programas universitarios de
literatura hispanoamericana y la bibliografia
internacional sobre este autor. uno de los principales
innovadores de la narrativa mexicana, es amplisima.
Sin embargo. un escritor cuya obra atrae la atencion de
numerosos estudiosos y cuyo nombre ocupa lugares
destacados en los manuales vy las historias de la literatura
hispanoamericana. no necesariamente tiene una obra
ampliamente difundida y leida. Los lectores de los
paises de lengua espafiola consiguen con relativa
facitidad su obra; sin embargo, en Norteamérica y
Europa para el ptiblico en general su nombre es mucho
menos conocido que el de Rulfo y otros autores del
hoon latinoamericano.

Este ensayo. escrito para conmemorar el 25
aniversario de su fallecimiento, no pretende hacer
aportaciones nuevas con respecto a las interpretaciones
de la amplia obra del polifacético escritor jalisciense.
Ya abundan los estudios sobre sus obras principales y
muchos investigadores han recalcado también su
importancia como historiador. Tampoco es nuestra
intencién hablar de Ydiez como hombre publico y
comparar sus actividades como politico con las del
creador literario. Ya se han subrayado con frecuencia
sus méritos por fomentar la vida cultural de su ciudad
nativa, Guadalajara, donde como escritor joven fundé
en 1929 la revista literaria Bandera de Provincias, una
de las publicaciones culturales mds importantes del pais
en esta época, y mas tarde, ya siendo un politico



influyente, fundé la Facultad de Filosofia y Letras de
la Universidad de Guadalajara y abrid de esta manera
un espacio importante para el estudio de las
humanidades y sobre todo de las letras. Lo que nos
interesa es comparar el lugar que ocupa Ydafez en la
historia de la literatura hispanoamericana con los de
otros autores famosos y seflalar asi su importancia para
la literatura escrita en lengua espariola.

Para la mayorfa de los especialistas no hay duda
de que Yafiez es un autor clave de la narrativa mexicana,
sin embargo, la gran masa de los lectores atin no sabe
apreciar la importancia de la obra de Yafiez, que es
mucho menos conocida que la de los novelistas del
hoom. Fuera de Hispanoamérica y Espana autores como
Garcia Marquez, Vargas Llosa, Cortazar, Borges,
Fuentes o Rulfo tienen mucho mds presencia que
Agustin Ydfiez, cuya obra es considerada como anterior
al hoom. Para entender este fenémeno hay que
examinar la critica nacional y extranjera asi como las
pocas traducciones que se han realizado de su novela
mas famosa, Al filo del agua. No son solamente criterios
de calidad estética que rigen la vida literaria nacional ¢
internacional, sino también casualidades y diversos
fenémenos coyunturales.

Para entender el lugar actual que ocupa Yéfiez en
las letras hay que estudiar primero su trayectoria
literaria. Inicié su carrera de escritor en Guadalajara
que durante la primera mitad del siglo xx s6lo era una
apacible capital de provincia, cuya vida cultural estaba
a la sombra de la ciudad de México. No siempre fue
asi. Durante el siglo xix Guadalajara habia sido una
ciudad con su propia vida literaria y sus escritores no
se vefan obligados a emigrar a la capital de la Repiblica
para ser reconocidos a nivel nacional. El historiador
Juan B. Iguiniz llama a la Guadalajara de entonces la
“Atenas de México”,' y elogia su floreciente vida
cultural. Desafortunadamente, la politica centralista de
Porfirio Diaz limita cada vez mds las probabilidades
de los jévenes escritores para desarrollarse en su propio
estado y los obliga a emigrar a la capital de México.
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Victonizne Salado Alvarez. Meniorius.

T. 1. Tiempo viejo. México. 1946,

Mientras José Lopez Portillo sélo al final de su vida
durante la Revolucién abandond Guadalajara para
instalarse en la ciudad de México, autores como Enrique
Gonzdlez Martinez, Victoriano Salado Alvarez y
Mariano Azuela ya desde muy jévenes se trasladaron a
la capital de la Repiblica, donde se hicieron famosos.

Asi, Guadalajara desde finales del siglo xix s6lo
tiene el mérito de darles formacion literaria a autores
jévenes que después se convierten en escritores
famosos. Para muchos de ellos el tema principal de sus
obras sigue siendo la vida en su estado natal, También
en la mayoria de las obras de Ydiez el escenario es
Jalisco. La obra de Rulfo tiene como escenario linico
el sur de Jalisco. mientras Arreola. con excepcion de
su novela La Feria se ocupa mds bien de temas
universales.

S6lo podemos entender bien a los grandes
narradores mexicanos nacidos en Jalisco, si estudiamos
la formacion literaria que recibieron €stos durante su
juventud en su estado natal. Incluso un autor tan
arraigadoen la Capltal de la Reptiblica como Victoriano
Salado Alvarez, quien menosprema la provincia un
poco, nos habla en sus memorias® de grandes figuras
de la cultura nacional quienes vivieron en Guadalajara,
cuando llegd desde Teocaltiche a esta ciudad para
realizar sus estudios y quienes seguramente dejaron
huellas en su formacion, )

A diferencia de Salado Alvarez, Azuela, Yiiez,
Rulfo y Arreola siempre se acordaban con mucho carifio
de su tierra natal que tiene fuerte presencia en su
narrativa. No es casualidad que varios de los mds
grandes literatos mexicanos del siglo xx sean
jaliscienses. Algunas obras de Azuela, Yifiez, Rulfo y
Arreola estdn traducidas a varios idiomas y el poeta
Enrique Gonzédlez Martinez habia sido candidato al
Premio Nobel de Literatura.

Guadalajara como ciudad de provincia carecia en
el siglo xx de infraestructura y medios financieros para
promover a sus grandes escritores. pero ¢l ambiente
intelectual en la capital de Jalisco, la antigua“Atenas



de México”, siempre era estimulante, como nos
muestran las numerosas revistas literarias, entre las
cuales destaca Bandera de Provincias® que fundd
Agustin Ydfiez con un grupo de amigos en 1929 y que
para los investigadores literarios actuales es una de las
revistas literarias importantes de México en el siglo
pasado.

Pero antes de hablar de esta revista y sus
colaboradores queremos comentar la formacion literaria
del nifio y adolescente. La familia de Ydrez es de
Yahualica, pero sus padres se instalaron en el barrio
del Santuario de Guadalajara, donde se dedicaron al
comercio. En Flor de juegos antiguos describe Yaflez
su infancia en los barrios tradicionales de Guadalajara,
donde las fiestas religiosas marcan el ritmo de la vida,
Uno de sus primeros contactos con la literatura son las
canciones de nifios que se cantan en la calle y que cita
con frecuencia en la novela para darle un ritmo musical.

El nifio Agustin no vive en un ambiente urbano.
Nunca tiene que subirse a un tranvia o camion, porque
toda su vida se desarrolla en su barrio, cuyo centro
cultural es la iglesia parroguial. Sus padres son gente
sencilla quienes siguen en contacto con Yahualica, su
pueblo natal. con el cual se identifica también Agustin,
porque alli pasa largas temporadas y obviamente este
pueblo de Los Altos es ¢l escenario de su novela mds
famosa, Al filo del agtia.

En una entrevista que le hizo Emmanuel Carballo
cuenta que una de sus tias, “muy inteligente a pesar de
ser analfabeta”, puso a sus hermanas a leer en voz alta
novelas como La cabaria del tiv Tom, un libro infantil
norteamericano de mucha tradicién, o novelas histéricas
ambientadas en la antigua Roma como por ejemplo
;Ouo Vadis?. Después de haberlos escuchado, el
pequefio Agustin los ley6. Con respecto a su formacion
literaria como adolescente, nos dice Yafiez que a la edad
de quince o dieciséis afios “asisti todos los dias a la
Biblioteca. Entre otros autores, lef a Pereda, Alarcon,
Azorin y Lopez Portillo™.* Sobre todo la influencia del
costumbrismo, especialmente la de José Maria Pereda,
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Agustin Ydiez. A! filo del ugna.
Edicién critica de Arturo Azuela.
México: FCE. 1992, p. 395,

Azorin, Lopez Portillo y Rojas y tal vez de Azuela, a
quien no cita, es esencial para las primeras obras de
Yariez.

El adolescente Yanez estd marcado por el espiritu
provinciano que predomina en Guadalajara. Igual que
su familia y la mayoria de la poblacién, su profunda
religiosidad no le permite simpatizar con el gobierno
laico y anticlerical que surgié con la Revolucidn.
Seguramente se sintié atraido por el politico catélico
Anacleto Gonzdlez Flores quien igual que la familia
de Yanez era originario de Los Altos de Jalisco. Si
leemos el libro de Antonio Gémez Robledo, quien es
cuatro afios menor que Yafiez, Anacleto Gonzdle:
Flores, el maestro (1937), entendemos la fascinacién
que este gran idedlogo del movimiento cristero ejercio
sobre los intelectuales tapatios de su época. Anacleto
fue una figura carismatica excepcional cuyo recuerdo
aun hoy dia moviliza a muchos jovenes en Guadalajara.

En 1923, a los diecinueve afios. publica Yinez en
Guadalajara su primer libro, Ceguiera roja, que es una
obra politica. producto de la ideologia conservadora
de su autor. Los estudios sobre Yafiez casi no lo
mencionan y es imposible encontrarlo en las bibliotecas
publicas. Se cuenta que Yadfiez, quien posteriormente
se convirtio en politico del partido de gobierno, lo retird
del mercado y traté de ocultarlo. Carballo menciona
en el apéndice a su entrevista con Yafez que éste en
1923 publicé un libro “que fue un fracaso™ vy no cita
el titulo. En la edicidn critica que hizo Arturo Azuela
de Al filo del agua en 1992 aparece este libro en la
bibliografia.® Cegitera roja no nos interesa en este
contexto como obra literaria, sino como un documento
politico que es producto de la educacién conservadora
de su autor.

Obviamente, Ydaflez no habla en su entrevista con
Carballo de la cristiada. Se limita a mencionar de sus
lecturas costumbristas como Azorin o Lopez Portillo
que influyen sus primeras publicaciones literarias
conocidas para sefialarnos luego sus lecturas de autores
espanoles innovadores como Garcia Lorca, Alberti.



Juan Ramén Jiménez y Gabriel Mird. Parece que
Ramén del Valle Inclan es un autor clave para Yafiez y
de él dice: “Valle-Inclidn fue para mi duradero y
deleitoso descubrimiento, mis el Valle-Incldn de la
Lampara maravillosa que el de las Sonatas”.” Las
Sonatas son una obra juvenil del autor espafiol. Estin
escritas en un estilo tradicional y expresan las ideas
conservadoras del joven Valle-Inclan quien con el
tiempo cambia de ideas politicas y manifiesta sus dudas
acerca del orden social en un estilo experimental que
corresponde a la etapa mas madura de su creacidn,
También Yéiiez en el transcurso de su vida cambia
radicalmente su estilo. Abandona el costumbrismo de
sus primeros libros para encabezar mds tarde, a partir
de 1947, cuando aparece Al filo del agua, a los
innovadores de la narrativa mexicana.

Muy importante para la evolucién literaria de
Yinez es la amistad con Alfonso Gutiérrez Hermosillo,
con quien empezd a reunirse entre 1925 y 1926. De
1929 a 1930 dirigié con €l y otros jovenes literatos
Bandera de Provincias. Mas tarde. ambos encontraron
mejorcs perspectivas de desarrollo en la ciudad de
México. Hoy dia el nombre de Gutiérrez Hermosillo
estd a la sombra de Ydanez, porque su muerte prematura
no le permitié escribir una obra amplia, pero en la
década de los veinte fue considerado “nifio prodigio”;
como nos dice Yéfiez: “poseia una gran personalidad,
una gran simpatia”. Yanez que es de una clase social
inferior y no sabe moverse en sociedad, lo admira
mucho: “¢él estudiaba con los jesuitas, yo. en las escuelas
populares™.*

También otro poeta quien no es directamente
tapatio, Ramén Lépez Velarde, influye en Ydnez:
“Recuerdo la lectura del periddico El Regional, de
Guadalajara, en el que colaboraba Ramén Lopez
Velarde™.” Memorizo sus versos. El poeta Zacatecano
nunca vivié en Guadalajara, pero antes de establecerse
en la ciudad de México tuvo una fuerte presencia en la
vida literaria del occidente de México. Publicaba en
periédicos y revistas de Guadalajara, Lagos y otros
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lugares. Su importancia para la vida literaria de la
capital jalisciense la demuestra Carballo en su libro
Ramon Lopez Velarde en Guadalajara.'

En mayo de 1929 se publica el primer nimero de
larevista Bandera de Provincias. Ydnez, quien entonces
tiene 25 afios, es el primero que firma el manifiesto del
nuevo grupo literario que se llama “grupo sin nombre
y nimero”. Ademas de €], firman Gutiérrez Hermosillo,
Emmanuel de Palacios y algunos mds. Un poco mds
tarde se integran al grupo Manuel Martinez Valadez.
Efrain Gonzdlez Luna. Francisco Gonzdlez Ledn y
muchos otros escritores, historiadores y artistas. Yafiez
supo reunir a casi todos los hombres conocidos del
escenario cultural tapatio. También José Guadalupe
Zuno es colaborador de la revista, Uno de los puntos
importantes del manifiesto es el afin de
untversalizacion,"

Con respecto a la revista, comenta Yéiiez a
Emmanuel Carballo 36 aflos mas tarde: “Por primera
vez en ¢l pais, por lo menos en provincia, se tradujo a
Kafka. le dedicé un mimero a Claudel y se publicaron
paginas del Joyce de Finnegan's wake...” Es
sorprendente qué bien informados estaban estos jovenes
escritores de provincta ya en 1929. Atn no encontramos
huellas de esta literatura en los textos que Yafez en
estos afios publica, pero se ve que desde entonces ya se
interesa por las nuevas corrientes de la literatura
occidental que adopta mds tarde como escritor maduro.
En 1929 todavia eran, como dice a Carballo, “una
curiosidad y una informacién interesantes™.'> El
traductor de Joyce y Kafka era Efrain Gonzdlez Luna
quien en estos afios ain sofiaba con una brillante carrera
literaria que abandondé mds tarde por dedicarse a la
politica. Yafez si aprendié con el tiempo de estos
nuevos autores y aprovecho¢ algunas de las técnicas de
la narrativa moderna para su propia obra. Mds adelante
le fascinaron los nuevos narradores norteamericanos
como Johnn Dos Passos y William Faulkner.

Bandera de Provincias se publica paralelamente
a larevista de Contempordneos en la ciudad de México,



en la cual escriben los autores que estan a la vanguardia
de la literatura mexicana. Uno de ellos es el jalisciense
José Martinez Sotomayor quien publica un capitulo de
sunovela La rueca del aire en las dos revistas al mismo
tiempo. Esta novela, junto con la trilogia de Azuela
que se inicia con La malhora, forma parte de las obras
precursoras de la novela moderna del siglo xx en
México. Durante la primera mitad del siglo xx casi
todos los novelistas mexicanos escriben obras en la
tradicién narrativa del siglo xix. Al final de su vida
rompe Azuela con el estilo costumbrista utilizando
técnicas narrativas modernas, pero la critica considera
que La malhora o La luciérnaga tienen menos calidad
que Los de abajo, su novela mas famosa. Azuela ocupa
en la historia de la literatura mexicana un lugar
destacado gracias a sus novelas de la revolucién de
estilo costumbrista y no tanto como innovador de la
narrativa. Martinez Sotomayor es un caso aislado. Su
pequefia novela La rueca del aire y algunos de sus
cuentos impresionan por la gran virtuosidad con la que
este autor maneja técnicas narrativas modernas; sin
embargo, Sotomayor pronto se olvidd de lo
experimental y sigui6 contando de manera tradicional.
Hoy dia sélo algunos iniciados aprecian su obra.

Asi podemos afirmar que sélo en 1947, cuando
Yidfiez publica A/ filo del agua, se imponen en la
literatura mexicana las técnicas narrativas modernas.
Obviamente Ydfiez no es el primero que introduce una
nueva forma de narrar en la novela mexicana, pero si
es el primero que aplica técnicas modernas con éxito
no solo en Al filo del agua, una novela extensa, sino
también en novelas posteriores. Los seguidores de José
Revueltas alegan que la primera gran novela moderna
de México es El luto humano, sin duda un libro
importante, pero es una obra mucho menos lograda que
Al filo del agua. Sobre todo en la izquierda mexicana
se sobreestima la obra de Revueltas, porque se da
prioridad a lo politico y no a lo estético. Al filo del
agua no es el primer libro que le ayuda a conquistar un
lugar importante en la literatura mexicana e
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hispanoamericana. Flor de juegos antiguos. publicado
en 1942 por la Universidad de Guadalajara, recibe en
1950 los elogios de Gabriela Mistral quien entonces
habia sido galardonada con el premio Nobel de
Literatura.

Para la critica, A/l filo del agua es la obra mis
importante de Ydiiez, lo cual se debe tal vez al hecho
de que con ella se abre una nueva etapa de la narrativa
mexicana. Para John Brushwood “es la mejor novela
mexicana que se haya escrito hasta la fecha de su
publicacién, ya la juzguemos puramente por su valor
artistico,..” Mds adelante afirma Brushwood: " Algunos
la consideran como su primera novela, porque la prosa
narrativa anterior de Yanez es autobiografica en grado
considerable y su forma no es claramente novelistica™ "
Asi por ejemplo Flor de juegos antiguos, obra en la
cual el autor evoca su infancia tapatia. mds que una
novela, es una secuencia de “cuentos relacionados entre
si?.H

La bibliogratia sobre la novela mds tamosa de
Yanez es enorme™ y no queremos profundizar en ella.
Pero si nos interesa comentar la repercusion de esta
obra fuera del mundo hispdnico, porque aparentemente
solo Al Filo del agua fue traducida a otros idiomas,
Donde mejor se conoce esta novela es en el mundo
anglosajon. La editorial Anaya — Las Américas con sede
en Nueva York tiene una coleccién de homenajes a
escritores hispanocamericanos, en la cual se dedica un
tomo a Yanez y otro a Rulfo y Fuentes como los
escritores mexicanos mds destacados del siglo xx. El
tomo'® incluye estudios de criticos norteamericanos de
prestigio como Brushwood y Joseph Sommers.
University of Texas Press en Austin publicd Al filo del
agua en traduccion inglesa en 1963 y realizé una
segunda edicion en 1965, La traduccién francesa de
Librairie Plon de Paris es de 1961. La novela se publicé
tambi€n en Varsovia (1965) y Praga (1970) y se preparé
ademds una edicidn italiana que nunca se publicg.!’

En Alemania sélo los profesores y estudiantes de
letras hispdnicas conocen y aprecian a Ydafiez. Su
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nombre figura en los manuales y se escriben tesis sobre
su obra. En 1967 se publicé en una antologia de
literatura latinoamérica un fragmento de dos paginas
de Al filo del agua.' En su diccionario de autores
latinoamericanos el hispanista aleman Dieter Reichardt
presenta Al filo del agua como “un hito en el desarrollo
de la literatura mexicana”.’” Este autor sefiala las
influencias de Joyce, Faulkner y Dos Passos. Reichardt
comenta también como novelas importantes La
creacion, Las tierras flacas, La tierra prédiga y Ojerosa
y pintada; sin embargo, sélo menciona en la bibliografia
Flor de juegos antiguos. R, Gnutzmann,” otro
hispanista aleman, presenta Manhattan Transfer como
modelo de A/ filo del agua.

El hispanista francés Jean Franco es el autor de
uno de los estudios mas amplios y detallados de la obra
de Yafiez. Para Franco, “analizar verdaderamente el
conjunto de una produccién es una tarea colosal, ilusoria
y vana, que no pasa de ser reductora y mutiladora”.
Asi, escoge como clave de acceso a la amplia obra de
Yanez La tierra prédiga que le ofrece “un esquema de
literatura que lucgo sec proyectard en lo demis de la
produccion”.?! El libro de Franco nos muestra que esta
iiltima novela no es inferior a A/ filo del agua.

Gran parte de las novelas de Ydfez tienen una
accion que se desarrolla en Los Altos de Jalisco, de
donde es originaria su familia y que es una region que
el autor describe de manera magistral en Al filo del agua.
Es obvio que Yifiez, cuando habla de “un lugar del

93773

Arzobispado, cuyo nombre no importa recordar™ o
del “Pueblo de mujeres enlutadas”.** se refiere a su
pueblo Yahualica, donde nacieron sus padres y donde
pas6 ¢l largas temporadas durante su infancia.

El escenario de La tierra prodiga es el sur y la
costa de Jalisco, pero los caciques quienes colonizan
esta tierra vienen de Los Altos. Las tierras flacas, de
nuevo tiene como escenario Los Altos poblados por
pequefios campesinos quienes tienen que trabajar duro
para sacar algdn provecho a las tierras poco fértiles.
Ojerosa y pintada, donde el autor ofrece una visién

1%. Giinther W. Lorenz.{ed). Literatur in
Lateinamerika. 51. Gallen, 1967, p. 63
Y §5.

19. Dieter Reichardt. Autorenlexikon
Lateinamerika. Francfort/Meno:
1994, p. 542

20. Ihero-Amerikanisches Archiv, Berlin,
ndim. 14, 1988, p. 1-20.

21.Jean Frunce. Lectiira sociocritica de
la obra novelistica de Agustin ¥Ydriez.
Guadalajara: Gobierno de Jalisco,
1988, p. 15.

22 Yifiez, op. cit., p. 3.

23.1bid.. p. 5.
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general de la vida cotidiana en el Distrito Federal. es
un libro atipico de Yafiez. porque en €l no aparece el
tema de la provincia.

Yiriez, igual que Rulfo, forma parte de este grupo
de escritores de provincia afincados en la capital quienes
durante toda su vida estin sofiando con su lugar de
origen. Nunca se convirtieron en hombres que
realmente se identificaron con la vida en una gran
metropoli. Nunca dejaron de ser provincianos exiliados
en la gran ciudad.

Yiflez estd marcado por la mentalidad de los
pequenos campesinos de Los Altos que conservaron
sus padres. quienes se habian establecido como
pequeiios comerciantes en un barrio popular de
Guadalajara. una Guadalajara que durante la primera
mitad del siglo xx adn no era realmente urbana. Rulfo
nos presenta en su narrativa los campos del sur de
Jalisco, donde los grandes latifundistas ocupan el lugar
de los pequefios propietarios. El padre de Rullo habia
sido latifundista y Juan describe sobre tedo la vida de
los peones. Muchos estudiosos de la literatura mexicana
no diferencian entre Los Altos con sus pequeiios
propietarios y el Sur con sus grandes haciendas. Yifiez
y Rulfo describen regiones distintas, pero lo que los
une es la aplicacion de nuevas técnicas en la descripcién
de un campo que ya no es tan idilico como en la época
de los costumbristas. En los tiempos de Azuela habia
caciques despéticos, pero ¢l campo alimentaba todavia
a todos sus habitantes quienes acdn no se veian obligados
a emigrar a las grandes ciudades o al “norte”. es decir,
a Estados Unidos.

Con Yifiez se impone la narrativa moderna en
Meéxico. Sus campesinos no son tan felices como los
de Juan Valera o José Marfa Pereda. No nos presenta
un cuadro colorido de su pueblo y sus alrededores, sino
fotografias en blanco y negro que no embellecen, sino
solo captan lo esencial de la vida austera y monétona
de los habitantes de Yahualica, un pueblo rodeado de
campos secos, cuya blancura caliza contrasta con el
negro de las mujeres enlutadas. El “Acto preparatorio”



de Al filo de Agia nos introduce en este mundo austero
de un pueblo altefio sobre un fondo musical que es el
de una letania. El blanco de las tierras secas ya no nos
produce la alegria del blanco de las nubes que recuerdan
el velo de una novia.** Para un escritor costumbrista
como Azuela los colores tienen todavia un signiticado
simbélico tradicional: en cambio, para un autor
moderno como Y afiez la tradicidn ya no tiene vigencia
y sus conceptos y recursos literarios cambian. También
Rulfo utiliza en su narrativa esta técnica de blanco y
negro e igual que Yifiez s6lo usa los colores en casos
excepcionales. Rulfo es también famoso como
fotégrafo, porque sus fotos son en blanco y negro.

La grandeza y fama mundial de Rulfo se deben
en gran parte al hecho de que utiliza las mismas técnicas
modernas que Yéfiez en su narraliva para describir el
campo. Con excepcién de Faulkner. los novelistas
modernos del siglo xx como Proust, Kafka, Joyce o
Dos Passos no hablan del campo. Para los nuevos
escritores curopeos la literatura rural es un fenémeno
del pasado. En Europa del norte el mundo modemo
estd marcado por la urbanizacion y la industrializacion.
En cambio. en México lo rural sigue teniendo mucha
presencia en la vida nacional, pero ya se ve con claridad
que a la larga el campo no podrd competir con las
ctudades industrializadas que ya ofrecen mejores
perspectivas de vida. Las nuevas condiciones de vida
en el campo, un campo que, a diferencia del siglo xix.
ofrece menos riqueza que las ciudades, requieren de
nuevas técnicas literarias que Yanez aplica con gran
éxito en Al filo del agua (1947) y otras novelas
posteriores. A partir de 1947 nos describe Ydnez en su
narrativa la transicion del México tradicional a una
sociedad moderna.

Rulfo hace lo mismo en una obra que es mucho
mds breve y menos compleja que la de Yafiez. Hay
criticos extranjeros quienes estdn sorprendidos por el
hecho de que el autor de una obra tan reducida pudo
alcanzar un lugar en la primera fila de los escritores
latinoamericanos.” Eso se explica porque Rulfo a
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diferencia de Ydfez participoé en el movimiento del
hoom latinoamericano y por lo tanto su obra se
promovid mucho mds que lade Yaiiez. Los especialistas
saben que novelas como Al filo del agua o La tierra
prodiga por lo menos estdn a la misma altura que los
cuentos de E/ llano en llamas o la novela Pedro
Pdaramo.

A nivel internacional la critica reconoce la gran
importancia de la obra de Yanez, pero el gran publico
aun no se ha dado cuenta de la posicién clave que tiene
Yafiez para la literatura mexicana e hispanoamericana.
Tal vez a su estado natal Jalisco, le tocaria la tarea de
difundir mds la obra de Ydfiez en el extranjero. donde
por lo general sdlo se conoce su novela principal. Y en
Alemania e Italia ni siquiera se ha publicado esta obra.
porque Yidnez a diferencia de Rulfo o Arreola no esta
de moda.



Ojerosa y pintada,
cuarenta anos después

Carlos Guzman Moncada
El Colegio de Jalisco

Es posible que el prestigio literario y la capacidad de
generar discursos sobre su imposibilidad, sean los
anicos recursos cn verdad inagotables con que cuenta
hoy en dia la Ciudad de México. Impertérrita,
extendiéndose indemne mads alld de las columnas de
cifras que anuncian su caductdad inminente, la
metropoli parece apta no sélo para resistir las numerosas
catdstrofes cotidianas que la asuelan, sino ademads para
sobrevivir a los intentos sucesivos de generaciones que,
de nueva cuenta, ensayuan el relato o la novela o ¢l
poema definitivos sobre una de las urbes mads
inabarcables del planeta. En todo caso, si la ciudad no
es literariamente inagotable. al menos si ha demostrado
soportar con mayor entereza los embates del tiempo, a
diferencia de casi todas las obras literarias gestadas bajo
la pretension imposible de seguirle la sombra. Con ellas
la ciudad ha obrado como con el espacio natural donde
tiene su asiento: sobrepasindolas. las ha engullido vy
desecado paulatinamente hasta convertirlas en un
recurso estilistico de su propia ficcién, en un episodio
mas de su densa y poblada mitologia.

Esto, al menos, es lo que parece haber ocuirido
con QOjerosa v pintada, de Agustin Yafez: una novela
que aspiraba a ser percibida por los lectores de 1960
como un mosaico vertiginoso de “la vida en la Ciudad
de México™, y cuyo retrato urbano, medio siglo después,
tal vez provoque en sus lectores mds jévenes el mismo
estupor que les causaria el cuadro de costumbres de
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una aldea feudal. Contra lo que podria suponerse en un
principio, la razén de este desconcierto no radica en ¢l
abismo abierto entre ¢l tramado anecddtico y referencial
de la novela y la realidad actual de la metropoli: el azoro
nace de los modos cada vez mds desacompasados en
que el lector de hoy vive una novela y el escritor se
anima a leer una ciudad.

A diferencia de los autores decimondnicos —con
Hugo y Balzac a la cabeza, para quienes la realidad
iltima de la urbe. si bien enorme. es a fin de cuentas
cifrable con plenitud gracias a los recursos de proyecios
literarios igualmente descomunales—. el escritor de hoy
es un viajero inmovil que sabe. como Marco Poloen el
libro de Calvino, que las ciudades de hoy son invisibles;
al igual que el minotauro o el prisionero del castillo de
If, es incapaz de mirar desde fuera el espacio que lo
contiene, y s6lo aspira a escapar hacia adentro: su
verdadera ciudad es la novela. En ella. escritor y lector
son Faria y Dantes: larvas ciegas que excavan tunecles
en la piedra y cuya dnica conviccion de que existe una
salida se basa en los ruidos que el uno hace llegar al
otro con una obstinada intermitencia.

Por el contrario, y muy a pesar de su lenguaje y
su planteamiento narrativos s6lo en apariencia
polifénicos y fragmentarios, Ojerosa y pintada s una
novela ejecutada desde una perspectiva mas bien
heredera del siglo xix: su verdadero y tinico sujeto
literario no es la metropoli, como se ha afirmado en
mads de una ocasion, sino la entelequia de un narrador
omnipresente apenas disimulado tras las voces de los
personajes y que es —nunca mejor dicho— “el
espectador™ del ensayo orteguiano: “una pupila
vigilante abierta sobre la vida”, en este caso de una
ciudad concebida como una metonimia de la conciencia

nacional. Engarzada en ese equivalente literario del
muralismo de los afios treinta que es la “comedia
mexicana” de Ydnez —ese vasto € inconcluso proyecto
narrativo expuesto en “El plan que peleamos™ v
reiterado en “Perseverancia final”—, Ojerosa v pintada
levanta su arquitectura verbal sobre un lago que —a los



ojos de este escritor— no sélo puede sino que debe ser

domado. La aspiracion de su autor a ofrecer mediante

ese gran proyecto literario “una imagen total de México:

su vida politica, la artistica, la universitaria, la obrera,
2]

la cientifica, etc.”,! lo convierte. como afirma Rangel
Guerra, en

heredero directo de las figuras literarias del iltimo tercio
del siglo xix (Altamirano entre cllos) cuyos esfuerzos
sobrepasan el mero intento de creacidn literaria para intentar
en ella, con el ensayo y la critica. la conformacién de una
cultura y una conciencia mexicanas.”

No hay el menor asomo de descalificacion estética
o de consideracion peyorativa en el hecho de adscribir
la narrativa de Yafiez a dicha genealogia: algunos de
los intelectuales mexicanos mas licidos del siglo xx
pertenecen a ella; su participacion en la conformacion
de las principales instituciones politicas y culturales
del México contempordneo, asi como su paralelo y
riguroso ejercicio de las letras, son incomprensibles sin
el reconocimiento de su vinculaciéon profunda con la
manera decimonoénica de concebir la “mision del
escritor”. Quizd uno de los rasgos que mejor adscriben
a Yanez a dicha tradicidn es el caricter edificante de su
obra literaria, en el sentido que €l mismo otorgo a ese
término en sus ensayos sobre literatura
hispanoamericana: esto es, “la invariable tendencia
critica, predicativa, proselitista, eticista, educacionista,
historicista, que hace mas sensible su contenido
social”.?

De ahi que cabe entender como plenamente
programatica su conviccién —manifestada ya desde sus
primeros ensayos y reiterada en “Perseverancia final”—
de que “la expresién literaria es instrumento
insustituible para fijar la realidad nacional, de modo
superior a los caminos de la historia, de la sociologia,
de la geografia humana y econdémica, de la

estadistica”.* En nuestros dias, es posible —y de hecho,
casi inevitable— disentir de un credo semejante, sobre
todo como escritor; como lector, en cambio, es
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imposible prescindir de €1, Pues sin la comprension de
la manera en que estos principios articulan —mas nunca
condicionan— los variados recursos literarios puestos
en juego en cada uno de sus textos, resulta ininteligible
no sé6lo una novela como Ojerosa v pintada. sino
ademads el sentido cabal de un programa tan vasto y
ambicioso como el que Ydiiez aspiraba a cumplir con
la suma de su obra literaria.

Ahora bien. vale la pena aclarar que ese cardicter
edificante y programdtico afirmado en “El plan que
peleamos™ y “Perseverancia final” —con el cual. dicho
sea de paso. se ha organizado el conjunto de sus Obras—,
es menos un proyecto de rigurosa ejecucion que el
registro de las tensiones fundamentales que alentaron
su escritura. Asi. “las edades y los afectos™, el pais y
la gente™, “la historia y los tipos™ v “los oficios y las
ilusiones” no son metas cumplidas con sus libros: son
los nombres de sus puntos cardinales, las guias de su
rosa de los vientos. Asumidos como los trazos
definitivos de ese inacabado “retrato de México™, cada
uno de esos rubros nos condenaria a leer los textos de
Yafiez en una progresion excesivamente lineal, cuyas
pautas de interpretacion no han sido seguidas en rigor
pricticamente por ninguno de sus comentaristas y las
cuales. ademas. son superadas por la individualidad
irreducible de algunas de esas obras. Un ejemplo:
tomado al pie de la letra, el rubro “El pais y la gente™
nos obligaria a considerar Ojerosa v pintada como la
“culminacion™ de un ciclo iniciado en La tierra praodiga.
continuado en Las tierras flacas. profundizado en A/

filo del agna y nunca proseguido en dos obras que

funcionarfan como los antecedentes inmediatos de la
novela sobre la gran ciudad. Leida de esa manera.
Ojerosa v pintada vendria a ser asi el remate de un
proceso narrativo cuyas raices se hundirfan en las
“tierras de conquista” y “en la conquista misma”, y
cuyas ramas mas altas apuntarian a la vision “no sélo
de la ciudad de México sino de toda metrépoli en
desarrollo™.



La suerte de esta novela, sin embargo, ha sido muy
distinta: nadie parece poner en duda que, por sus
planteamientos literarios y por su ambicion estilistica,
se trata de una obra claramente inferior a A/ filo del
agua, La tierra prodiga y Las tierras flacas. Superada
en recursos novelisticos y en poder de evocacion y
recreacion de la gran ciudad como tema literario por
La regién mds transparente, asi como por la narrativa
posterior de la generacién del medio siglo, el mterés
de Qjerosa y pintada ha quedado reducido a figurar en
los recuentos de las obras “inspiradas” por la Ciudad
de México: un cdmulo desigual de textos con los cuales
esta novela establece una familiaridad s6lo epidérmica
y anecdética, decretada por la ley de la simple
contigiiidad.

En cambio, entendidos como las guerencias o los
derroteros paralelos o contradictorios que contraponen
o complementan titulos de diferentes épocas y tesituras,
esos “rumbos de la escritura” sefialados por Yafez
podrian dar origen a lecturas tal vez mas razonadas y
menos estereotipadas de sus obras. Algo semejante, al
menos, ¢s lo que podria intentarsc con Qjerosa y
pintada. Para empezar, podria establecerse como punto
de partida su vinculacién con otros textos de Ydnez
cuyo tema no es la vida en la Ciudad de México, sino
algo que subyace en él y que, en cierta forma, lo ahonda
y lo trasciende: me refiero a la pugna entre el “centro”
y la “periferia”, con sus numerosas variantes e
implicaciones. Valdria la pena aproximarse a Ojerosa
y pintada no como la obra cuya justificacién literaria
es llenar la casilla asignada a “la ciudad” en la
descripcién sumaria de la geografia nacional, sino como
el libro donde se condensa —sobre todo temadticamente—
una de las preocupaciones mds antiguas del narrador
jalisciense: la tension establecida entre “el pueblo™ y
“la ciudad”, entre el “centro” y Ia “provincia’; en suma,
Ia desigual pero ineludible relacién entre la capital y
las diferentes regiones del pais, asi como el modo en
que las consecuencias de dicha relacién influyen tanto
en el escritor como en sus personajes. Dejo esta tarea,
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Antonio Marquet seiala come un
motivo adicional de las eriticas adver-
sis recibidas por esta nevela el “silen-
clo Herario™ de Yiiez, no intermmpido
desde Lo aparicion de Al fifo del aviu;
en particular, Hama la alencién sobre
la gran expectativa despertada por
esta obra. asi como la subsiguiente
decepeion de Jaeritica al no ver con-
firmmados sus juicios con la aparicion
de La creacidn ¥ Ojerasa v pintada.
Vi A Maryuel, “Ojerosa v pintadu
v La region mds transparente: dos
visiones de la Ciudud de México en
los afios cincuenta”™, Pliral, México,
nam. 193 octubre de 1987, pp, 22-31.

Emmanuel Carballe, v A. Rangel,
op.cir.p. 275

Salvador Reyes Nevaces. “Ojerosa v
pintada”. Mévieo en la Cultira. ndm.
578,10 de abril de 1960, p. 4.

necesitada de un mayor espacio y de una revision
minuciosa que aqui no puedo emprender, para un
trabajo posterior. Me quedo, por ahora. con una lectura
cuesta abajo de Ojerosa v pintada. y apunto solamente
algunos de los elementos que acusan dichas tensiones,
asi como las posibles razones de su aparente fracaso.

Desde su aparicion. no parece haber cambiado ni
crecido sustancialmente el juicio que pesa sobre dos
de las novelas de Ydfiez menos favorecidas por la
critica: La creacidon y Ojerosa v pintada. Ya los
comentaristas de la época tendian a considerarias como
obras ambiciosas, pero irregulares, en cuanto a factura
y logros narrativos, y no extrafia por ello que el autor
saliese en su defensa en mds de una ocasién. Si bien
fos argumentos esgrimidos por los criticos en contra
de ambas iban de lo formal a lo temdtico, en la mayoria
se hacian presentes dos elementos comunes: la
incomodidad y el desconcierto. Pues si bien eran
evidentes la complejidad y el atrevimiento de los
experimentos literarios puestos en préctica por Ydiiez,
también parecian innegables los resultados mas bien
destguales que el autor habia obtenido de ellos.?

Incluso uno de los primeros y mds firmes
defensores de Ojerosa v pintada. Emmanuel Carballo,
reconocid este hecho en un comentario entusiasta
dedicado a la novela. “Una lectura apresurada deja
desagradable sabor de boca™, admitia Carballo, aunque
aclaraba después que "no es injusto decir, si asi se lee,
que es una novela simple. farragosa y de arquitectura
“audaz pero aburrida™, por lo cual “el lector puede
llegar a creer que la actitud de Yifez es de cientifico y
no de artista”.® Sobre este dltimo aspecto recay6
también el comentario de Reyes Nevares. para quien
¢l autor se habfa “investido de sociélogo™. pues “no es
mas que un contemplador, un critico que ve al hombre
en su elemento social”.’

Para un escritor que consideraba que “la expresion
literaria es instrumento insustituible para fijar la realidad
nacional. de modo superior a los caminos de la historia,
de la sociologia, de la geograffa humana y econémica.



de la estadistica”, debié de resultar paraddjica la
comparacion de su desempefio narrativo en esta obra
con el trabajo de un “cientifico social”, asi como
apresurada la depreciacién de sus logros literarios
justamente a causa de la —en apariencia- limitada
implicacion autoral en la ejecucion de la novela.

Lo cierto es que. aun si se vuelve a las paginas de
Ojerosa y pintada con la intencién de dejarla hablar
sin cortapisas. el desconcierto no desaparece; pues, si
bien, como afirma Carballo, “la relectura aclara
conceptos y centra la atencién en el exacto perimetro
de la novela”, y revela que “se trata de una obra
compleja, de dificiles planos simbélicos y de
arquitectura a la vez atrevida y desconcertante™, el
hecho es que, en conjunto, ni el libro nos seduce ni su
apologista nos convence: la ciudad literaria levantada
por Yéfiez se extiende a lo largo de doscientas paginas
como un descomunal monumento a la dispersion. Las
razones del desconcierto que invade al lector son
diversas, pero se resumen en que una parte medular de
los planteamientos constructivos de la novela atenta
contra algunos de “los principios fundamentales de la
ficcién™.® Y aqui, tal como lo vio Carballo, “comienzan
a complicarse las cosas”™,

Podria decirse que Ojerosa y pintada s una obra
cuyo eje bisico de construccién y ejecucion es la
antinomia. Dividida en tres secciones principales—
“Cuesta arriba”, “Parteaguas” y “Cuesta abajo”,
subdivididas la primera y la dltimaasuvezen 21y 19
secuencias respectivas de irregular extensién—, lanovela
se presenta como un MmMosaico narrativo cuyos
fragmentos carecen de comienzo y de final, pero a la
vez aspira a ser lefda como un haz de historias cuyos
trazos mds gruesos deberian dibujar una trayectoria
general que va del nacimiento y la ascension al descenso
y la muerte; la ciudad estd poblada por un caudal de
voces, pero éstas sélo se tornan audibles para la
narracioén durante el tiempo robado al trifago urbano
en los traslados; la accidn narrada se halla enmarcada
en el espacio inagotable de la urbe, pero transcurre en
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realidad en el dmbito estrechisimo del taxi; su personaje
central es un viajero inmévil, condenado a hacer de la
errancia su modo de habitar la metrdpoli.

Quizd a causa de ese cardcter antinémico, al
internarse en sus paginas el lector tiene la sensacion de
ver crecer sin concierto aquel mundo de ficcidn: la
novela parece imitar a ratos el modo ciego, voraz en
que la urbe se extiende y devora —sin digerirlas— las
historias humanas mas dispares. Pues dispar es. en
efecto, el montaje de didlogos, narracién omnisciente
y focalizacién interna en la conciencia del personaje
mds visible como tal en el desarrollo de la obra: el
conductor del taxi. La férrea exigencia argumental
impuesta por su autor al encuadrar las coordenadas del
espacio y del tiempo narrativos en lo que podriamos
llamar un no-tiempo y un no-lugar —1os minutos
transcurridos durante los traslados y el dambito
impersonal pero a la vez intimo del taxi—, constituye
sin duda una de las apuestas més arriesgadas vy uno de
los hallazgos de toda la novela. Pero a la vez se presenta
como una de las condiciones que impiden a cada
secuencia llegar a ser un relato en si e integrar, en
conjunto, una verdadera red de unidades narrativas
complementarias y no simplemente una acumulacidn
reiterativa. a ratos farragosa, de anécdotas parcialmente
desarrolladas y solo yuxtapuestas. A dicha restriccion
debe la novela sus méritos principales, as{ como sus
limitaciones y defectos mds obvios ¢ insalvables.

Esa misma restriccidn argumental obligé al autor
a prescindir casi en su totalidad de cualquier tipo de
profundizacién psicolégica o histérica. asi como de casi
toda accidn que imbricase o consolidase el tramado de
personajes. El resultado de ello es que la dnica
conciencia que en verdad domina y permea mds alld
del cumulo de voces invocadas —incluyendo la del
conductor— es la del narrador-novelista: todo cuanto
sucede, sucede sdlo en y gracias al lenguaje modelado
por esa conciencia al servicio de una idea fija: hacer
hablar al pais. Podria pensarse que, liberada de las
ataduras de trama o personajes. la atencidn del novelista



deberia haber recaido del todo en la recreacién de las
formas de hablar convocadas en ese foro ambulante
que es el taxi; pero lo cierto es que, si bien ésta
constituye una de las virtudes mas destacables de
Ojerosa v pintada, ni las voces alcanzan plena
autonomia diegética como para considerarlas sujetos
narrativos alternos, ni la evocacion de los sujetos
sociales resulta convincente. Ante los soliloquios
mantenidos en la conciencia del taxista —hombre de
familia, padre responsable, ocupado en sus necesidades
econdmicas y contenido incluso ante las provocaciones
mas directas—, se hace dificil no establecer un contraste
con Beto el ruletero, el taxista afiorado por Gladys
Garcia en uno de los primeros mondlogos de La region
mds transparente:

Mujer, mujer divina esa me la cantaba Beto; ése si que me
trajo al trote, con eso de ser ruletero y sacarme a pasear €n
coche: ;qué machote y qué vacilador! “Vieja que se sube al
coche. vigja que me bombeo’, decia:

*-;Estas sola. chata?’

*-Estoy contigo, ;me siento?’

va Chupamirto lo conocia. y le dedicuba sus mambos por el
microfono. vo soy el riletero, que si. que no. el ruletero
*-Estas muy buena. chata, waayyyjj por abajo anda cl jarabe
al son de las copetonas

*-No te calientes, granizo

-Pa’su

*-Ay. qué siento, qué siento

que si. que no el ruletero y chanceador como él solo, cimo
nie gusta. con su sueterzote de canario

"~ A ti no te agartd alguien de puerquito en la escuela, chata?’
‘- En la escuela? Estds chanceando’.

-Conmigo se metia un tipo asi de grandote. le decian el
Mayeya y me trafu maloreado. Yo todo tilique en aquella
época. y él grandoie. torciéndome las orejas. Hasta que maté
a4 un cuate v me mandaron dos afios a la peni. Lo vieras
ahora. Me lo encuentro y no €s sonrisota de cuatacho fa que
me hace. Pero yo tampoco me meto con nadie. Ya ves los
lios gue tiene uno ruleteando; que se bajan, que L la mientan.
Pues que me la mienten. ; Qué es peor? ; Morirte en la cama?
0 que un cristiano venga y te mande al otro barrio? ; Para
qué hacerle un favor a nadie? Palabra.”
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OJEROGSA Y PINTADA, CUARENTA ANOS DESPUES

El

9. Carlos Fuentes, La regidn mds trans-
parente. Madrid: Citedra, 1982,

pp. 148-151.

Pero ya se lo habia dicho, no le habia tomado el pelo:
*-Tendria harta lana si no fuera por las viejas y el bailecito.
Todos los dias tengo que meterme por ahi, a bailar. Suave,
chdnchararancha, chiancharard... Qué quieres. Asi me
hicieron, medio dricula...™

Hay una distancia enorme e insalvable entre la
voluntad de Ydafiez de hacer hablar a los personajes y
el esfuerzo de Fuentes por dejarlos hablar. Pues no es
en calidad de habitantes de la novela que irrumpen en
QOjerosa y pintada las voces de la ciudad, sino en tanto
fipos sociales, y mds aun, como casos ejemplares —es
decir representativos—, de ideas previamente asumidas
sobre la urbe y el pais. Trenzada con firmeza en el
tramado de la obra, se percibe una corriente interna de
observaciones y juicios sobre el desarrollo historico y
social de México —formulados por Yafiez en resefias,
prologos, articulos, ensayos y discursos—, que otorga a
la narracién la integridad ideoldgica que el lector echa
de menos en el plano ficcional.

A mi modo de ver, Yaiiez ejecuta su mural sobre
la vida de esa metonimia del pais que es la Ciudad de
México, desde una perspectiva ideolégica muy
concreta: la de la literatura entendida como expresion
edificante de la mexicanidad. Que el narrador
jalisciense no aspiraba a ofrecer una vision folclorista,
pintoresca o costumbrista de la urbe. sino a exponer
narrativamente el modo en que la metropoli encarna
las caracteristicas y los conflictos del ser nacional. 1o
demuestra su conviccién reiterada de que aquellos
recursos constituian sélo un escamoteo del problema
de fondo. Ya al estudiar las crénicas de la conquista en
su ensayo “‘Primeros testimonios de la mexicanidad™,
Yianez habia afirmado que “el pais de la literatura
foclorista escamotea el ser en si de México, y las
manifestaciones correspondientes son burdas
faisificaciones del nacionalismo auténtico™, porque

las obras que aspiran a expresar lo mexicano por el sélo
coloride del paisaje. o por ¢l cuadre de las costumbres tipicas
en lo que €stas sean pintorescas, o por la transcripeion de
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palabras y giros regionales, o por el derroche vulgar de
sentimientos, apenas logrardn rozar la superficie de la
mexicanidad que, ante todo, es hondura, y lucha, y angustia:
el drama del mestizaje —lo heterogéneo—, que quiere anular
sus negaciones, encontrar su espiritu y centrarlo en el
magnifico escenario de su naturaleza.'

Pues bien: es en calidad de “escenario magnifico”
de algunos “actos” constitutivos de ese drama que la
ciudad narrada alberga a sus fugaces personajes: una
mujer a punto de dar a luz, un “arrapiezo”, un nifio
periodiguero, un violinista frustrado que toca en un
cabaret; los fuerenos, perdidos, ambiciosos,
desconfiados, que llegan dispuestos a no dejarse
engullir por la ciudad; un grupo de artistas e
intelectuales excéntricos en busca de diversion; un
borracho, unos constructores oportunistas, una familia
de “rotos” afiorados de los tiempos porfiristas en busca
de una casa en alquiler; unos leguleyos de provincia,
unos jévenes estudiantes, una mujer que se prostituye
para dar de comer a sus hijos; un grupo de militares
veteranos de la revoluciéon decepcionados con el trato
que han recibido por los gobiernos encabezados por
civiles... Dispersos, carentes de identidad en €l plano
narrativo, estos personajes se encuentran imbricados,
en cambio, en el plano ideoldgico de la obra: no se
muestran, demuestran que la ciudad es un rio revuelto
donde sélo sobreviven aquellos que nadan rio arriba —
en la novela, los arribistas, los tiburones y los
aprovechados—, mientras que, quienes son arrastrados
por la corriente, parecen condenados a perderse en el
mar.

A acentuar esta lectura contribuye la divisién de
la novela en las tres partes antes mencionadas, asi como
el epigrafe que encabeza el “Parteaguas” y que, junto
con ese interludio reflexivo, reorienta el sentido de la
narracién “cuesta abajo”. Sin el “Parteaguas”, los versos
de Manrique ~“Alli los rios caudales,/ alli los otros

medianos/ y mds chicos;/ allegados, son iguales/ los
que viven por sus manos/ y los ricos”— aludirian por
simple extension al modo en que confluyen en la ciudad

29

10. Agustin Ydnez, Fichas mexicanas.
Meéxico: El Colegto de México, 1945,
p. 26.
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1. Agustin Yiifez, Oferosa v pintoda,
Meéxico: Libre-Mex. 1960, p. 120.

todos los caudales sociales del pafs; en cambio, la densa
carga lirica y simbdlica de esas doce paginas reitera el
sentido de los versos, y confiere a la ciudad la misma
funcion que el mar tiene en el pocma: es el lugar del
morir. No por nada. los motivos de la muerte apareceran
con mayor insistencia en los mondlogos del conductor
a lo largo de la tercera parte, junto con una frase
proferida piginas atrds por los coyotes que abordan el
taxi. pero esta vez puesta en boca del personaje
estrafalario que irrumpe en el “Parteaguas™: “corrupcion
de corrupciones, todo es corrupcion™, Convertido en la
conciencia del propio novelista, el “filésofo del canal™
descubre en las aguas negras que abandonan fa ciudad
la misma historia que el taxista intuye en las voces quc
rescata de la corriente urbana, de modo que su crénica
escatoldgica es en verdad un trasunto de la misma
novela:

Cuantas veces habré visto pasar entre las aguas negras la
historia de usted. es decir: el residuo de su sudor, de sus
apuros y sustos, la materia sobrante de sus duclos y fiestas.
esto es, lo que haya quedado del café bebido en algiin velorio,
de los alcoholes con que haya festejado algin buen
acontecimiento, las comidas de bodas. bautizos. qué sé yo:
hasta su mugre, dispénseme: digo, la inevitable mugre de
los que trabajan por el pan de cada dia. claro: fa mds honrosa
de las mugres. aunque agqui se junte con las mugres
vergonzosas, qué le vamos a hacer: lu vida es asi, una ciudad
es asi: junta de santos y pecadores, de apdstoles revueltos
con asesinos y ladrones, de virgenes prudentes y necias. de
mujeres incorruptas. digo. claro: moralmente hablando, vy
de meretrices. de sanos y enfermos. Contemplar las aguas
negras ¢s como leer apasionadamente las pdginas del
Apocalipsis, como descifrar cada uno de sus simbolos para
lecr el pasado. el presente v el futuro de la humanidad: yo
hago, completo una cosa con otra: leo el Apocalipsis para
comprender la leccion del desagiie. y leo también a los
profetas del Antiguo Testamento. no hay nada mis bello que
Iz fealdad fulminada por sus labios. eh, claro, yo aspiro a
ser profeta en mi propia tierra, compenetrarme de las
ensefanzas del canal, para un dia no lejano arrojar sus
inmundicias al rostro de la sociedad. en busca de que se
avergiience vy se arrepienta...”
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(Representa Ojerosa y pintada la culminacién
plena y acabada de esa “leccidn del desagiie”? ; Asumi6
Yiniez el papel de “profeta en su tierra” con esta novela
edificante y, en todo caso, logré convencer a sus lectores
con la imagen de esa ciudad de “fealdad fulminada”?
Es dificil responder afirmativamente. Sélo un afio
después de publicada esta novela, Octavio Paz
celebraba “la mayoria de edad de A/ filo del agua”,
recordando que entonces “la mayoria de los novelistas
y cuentistas mexicanos” preferian “explorar el tema de
la ciudad”, *al menos los mds osados™, y citaba como
confirmacion de su aserto los nombres y las obras de
Fuentes, Revueltas, Garcia Ponce, Sergio Fernandez,
José de la Colina, Jorge Lopez Paez, Juan Vicente Melo
y Sergio Galindo.”” En ningin momento trajo a
colacidn la novela “urbana” del propio celebrado.
Paradéjicamente, en 1965, Carlos Monsivdis habia
presentado el monografico de La Cultura en México
dedicado a la metrépoli con esta afirmacién: la Ciudad
de México

es el villorio feudal de Al file de! aguu, sofocante, diminuto,
entregado a las murmuraciones bajo los visillos,
sérdidamente feligrés; es Cuautitlin, como todo lo que estd
fuera de México. Pequefio pueblo, culminacién de la
provincia, proyecto de zona cosmopolita, la Gran Aldea, la
Regidn Mis Transparente, el Lugar Donde Crece 1a Hierba,
la Ciudad de los Palacios, El Pefién de las Animas, el Distrito
Federal resulta el sitio ideal para observar nuestro
subdesarrollo y las ganas que tenemos de abandonarlo. "

(Constituye una mencién como ésta una de las
pruebas mds contundentes del acierto artistico de Al
filo del agua y del fracaso literario de Ojerosa y
pintada? Aunque comparto la idea de quienes abogan
por desclavar a Yafiez de la cruz de Al filo del agua y
por sumar otras de sus obras al canon literario, debo
admitir que concuerdo con Monsiviis: hay una intuicién
més profunda y certera del “alma” de la urbe en la
recreacidn del pueblo de mujeres enlutadas que en todas
las “dejadas” y los retazos de conversaciones referidos

2.

N

C(ctavie Paz, “Novela y provincia;
Agustin Ydfez™; se trata. como es
sabido, del prologo a la edicidn francesa
de Al file del agua. Cito por el texto
reimpreso en México en la obra de
Octavio Paz, edicion de Luis Mario
Schneider, México: Promexa, 1979,
316-319, p. 317. El ensayo de Paz fue
reproducido en el hemenaje dedicado
a Ydncs por La Culiera en México,
cen el titule “La provincia es teatro,
cose de toros, tribunal”, La Cultura
en México, nim. 321, 10 de¢ abril de
1968, pp. 2-3.

. Carlos Monsiviis, “La ciudad vista

por las gafas alucinantes de Carlos
Monsivais”, La Cultura en México,
num. 179, 21 de julio de 1965, p. 3.
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por el narrador de Ojerosa v pintada. Pues la primera
revela —con una contundencia que la segunda estd lejos
de conseguir— el modo en que “el significado
provinciano de nuestra modernidad™ se halla
intimamente entrelazado al “hecho tragico de ver las
formas del siglo xx al servicio de la mentalidad det
siglo xix”.™

A cuatro decenios de su publicacién, es posible
que Ojerosa v pintada despierte poca admiracion en el
apresurado lector de nuestros dias. sobre todo si €ste
busca en sus pdginas una estampa docil de época o.
peor aun, la impracticable traduccion literal de una
ciudad inapresable. Acostumbrado a lo que Juan Villoro
ha llamado el “vértigo horizontal”, el habitante actual
de la urbe comparte con el escritor de nuestros dias el
mismo azoro, la misma desazon ante una realidad que
lo supera y. quizd por lo mismo. no aspira a encontrar
como lector el mapa que le revele los sentidos —las
salidas— del laberinto en una obra de ticcion. Con todo,
la novela de Yéfiez alin puede depararle numerosas
sorpresas si transita por los numerosos caminos de la
obra, permitiendo que ésta, con calma. le revele algunas
de las tensiones que ta animan. Aqui no he hecho sino
esbozar una de esas posibles vias: la lectura de la
polaridad entre la metrépoli y la periferia, entre la
ciudad y el pueblo, presente bajo miltiples formas en
numerosos textos de Agustin Yanez. Si la interpretacion
que propongo no resulta excesiva, tal vez la relectura
de Qjerosa y pintada desde esta perspectiva permita
superar la vision de la ciudad como poco mds que un
escenario mudo de la accidn narrativa, y nos ayude a
vincularla con otros sectores en apariencia lejanos de
esa “comedia mexicana” que es la obra total de Yafiez.



Agustin Yariez:
La cuestion del mestizaje

Jean Franco
Agregado Cultiral Embajada de Francia

Remedando a Honorato de Balzac en 1842, quien por
primera vez intuye la existencia orgdnica del conjunto
de sus obras que hasta la fecha aparecian sueltas,
marcadas solamente por la recurrencia de algunas
figuras novelescas,! Agustin Ydnez presenta en 1968
el balance de su medio siglo de actividad literaria,
reproducido en la Memoria de El Colegio Nacional®
bajo el titulo de “Perseverancia final”. con un cuadro
de las novelas publicadas y de los textos en proyecto,
ordenados por series. Vision global bastante completa
por cuanto s6lo aparecerén, posteriormente a 1968, Las
vueltas del tiempo’ y La ladera dorada* Yafez
testimonia su deseo fundamental de documentar la
realidad mexicana bajo todos sus aspectos:

Afloraba, con preeminencia, el anhelo de reunir v completar
organicamente los estudios encaminados a demostrar que la
expresion literaria es instrumento insustituible para fijar la
realidad nacienal, de modo superior a los de la historia, 1a
sociologia, la geografia humana y econdmica, la estadistica®

No es concepto nuevo en €l como lo demuestran
otros textos anteriores de reflexién sobre el propio
quehacer literario, ya desde 1944 en una ponencia
presentada en El Colegio de México, “El contenido
social de la literatura iberoamericana”™.® o en 1952, en
el discurso de ingreso en El Colegio Nacional, “La
literatura como testimonio de la realidad nacional”.
Enlazando las novelas se logra una radiografia del pafs,
“un retrato de México, una forma de Comedia
Mexicana, que conjuntando realidad e imaginacién

rJ

. Balzac redacté el prefacio simbolico

a peticién del editor Jules Hetzel. En
¢l cobraba conciencia de la organiza-
cién estructural de su “Comedia
humana”, que se habia idoe fraguando
de moedo espontdnee al paso cada vez
mds precipitado de novelas. Cada una
de éstas venia centrada en un
personaje clave, el cual velviaa
aparceer como figura episddica o
segundarnia en libros posteriores. La
toma de conciencia de Bulzac de 1a
unidad orgdnica de sus novelas lo
oblizard a sistematizar su intuicion y
a rastrear en olros estriatos de la
sociedad. Tarea ingente y desmedida
yue lo ncupard nueve afios mads, hasta
sy muerte en 1851,

Memoria de Fl Colegio Nacional,
Méexico: El Colegio Nacional. t. vi.
nom. 2 v 3. 1967 y 1968,

Las vueltas del tiempo. México:
Joaquin Mortiz. En realidad, la novela
se escribio inmediatamente después
de Af filo del agira y se conservo
inédita por “prudencia politica” pues
caella se “censuraba”™ a Culles y a su
sisterma.

Lat fadera dorada. México: Grijalbo.
1978.

. "Perseverancia final”, Memoria de EI

Colegio Nacional. op. cit,

. Publicada en Jornadas, México: El

Colegio de México. vol. 14, 1944,
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7. Sobretiro de la Memoria de El
Colegio Nucional. op.cir.

dentro de un ciclo novelesco, indagara en panorama
los variados estratos de la vida nacional™.” Agustin
Yifez retine a sus novelas bajo el titulo general de “El
plan que peleamos™. en cuatro serics: “Las edades y
los afectos™. “El pais y la gente”. “La Historia y los
tipos™ y “Los oficios y las ilusiones™.

En este amplio panorama que aspira a representar
la totalidad de los problemas del pais quedan
pricticamente ausentes los problemas indigenas. Un
solo titulo de “Los oficios y las ilusiones”™ — de una
novela que no llegd a escribirse — remite al parecera la
dimensién del mestizaje. que por lo demds no es
secundaria en México: sc trata de Tonantzintla. un
proyecto muy avanzado si se toma en cuenta la
evocacion bastante precisa que de ella perfila su autor.
No estd de mds transcribir in extenso la referencia que
aparece en “Perseverancia final™:

Tonantzintla es el contrapunto de la ciencia pura v de la
miseria humana desesperanzada: pero también del
humanismo revolucionario de cientificos a los que no son
ajenos los dramas vividos por indios y mestizos en los bajos
de! villorio, muy cerca de la colina en que apuntan al cielo
los telescopios del observatorio astronémico: y es también
el espiritu de la belleza, que halla suntuosa realizacion en ¢!
barroco indigena, vegetal. frutal, de uno de los monumentos
religiosos mds deslumbrantes: la iglesia de Santa Marfa
Tonantzintla, y es el valle mitico de Cholula. con el seiorio
de su pirdmide prehispdnica, con la usurpacidn de alto
santuario, con la composicién armoénica de las naves que
componen la Capilla Real. junto a la fdbrica austera de San
Francisco —fortaleza~, con su dilatado atrio, su capilla
abierta y sus posas de arte enérgico: y son los cientos de
torres regadas en el contorno que claman toda la noche de
difuntos, hasta la amanecida, cubierta de amarillas flores
funerales y de senderos floridos que de la calle conducen a
la principal habitacion de las casas, donde los muertos hailan
la substancia de las ofrendas, generosamente dispuestas en
altares, por el culto familiar; son los cien campanarios que
disparan incesante coheterio y repiques los dias de su fiesta
titular, a costa de privaciones populares.

Durante varios anos, en otoiio e invierno, he sido huésped
del Observatorio; he asistido al afanoso escrutinio del cielo,



hasta la madrugada: he tenide 4 mano las fotografias
celestiales, con su hermosura y enigmas, que no alcunzo a
comprender. pese a la sabiduria de las explicaciones; resuelvo
entonces quedarme con la contemplacion estética v dar
rienda suelta a la fantasia, bajo ¢l estimulo de luces y sombras
recogidas por la paciencia de mis doctos amigos: ala mafiana
bajo con ellos al pueblo donde ha muerto por atropellamiento
criminal un indigena, donde agoniza un nifio por falea de
atencion médica. igual que una mujer adlla su parto en
desamparo; bajo al pueblo donde toda endemia y epidemia
tienen asiento, donde faltan agua y condiciones sanitarias,
donde los caciques locales hacen sentir su voracidad v
ferocidad. donde tunatismos e ignorancia ofrecen ficil pasto
al abuso.

Sobre raplos y violaciones de doncetlas. asesinatos v hurtos.
enfermedades y necesidades., ¢l relato traza fa hecatombe
perpetuada por los espatioles en Cholula cuando su infausto
avance conquistador. Después. acompafio a los astronomos,
matemdticos, tisicos. ayudintes emperiosos del Observatorio.
a reclamar justicia en la Prestdencia Municipal o en la
cercana capital del Estado, a promover la terminacidn de las
nuevas escuelas. de los centros asistenciales, de las obras de
ingenieria sanitaria, a procurar la reparacion de danoes.®

En csa novela “nonaia™, que hubiera centrado su
temdtica en la antinomia entre lo cientifico y lo
cotidiano, el indigena s6lo hubiera aparecido como
sombra y como paradigma de la miseria. A la joya
barroca de Santa Maria Tonantzintla solo se la habria
presentado como simbolo abstracto de hermosura y
armonia o como telén de fondo para una contemplacién
estética, y el indigena como soporte de lo extrafio e
incluso de lo exdtico, mero contrapunto a un devaneo
espiritual de los problemas sociales a los astronomicos.
De modo que la inica novela dedicada a las cuestiones
indigenas no hubiera pasado probablemente de mera
reflexidn cultural sobre nociones estéticas.”

Por supuesto, no cabe levantarle pleito a Yaflez
por una novela que no llegd a escribirse pero,
queddndonos en los solos libros que salieron a la luz,
comprobamos la relativa ausencia de la problemdtica
indigena, lo cual resulta anémalo cuando se pretende
esbozar un “retrato” de México. y mds con la
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9. En una entrevista gue nos concedio
' en 1978, Yifiez nos indicd su intencidn
de redactar ademds un texto sobre los
“pochos”. dramiticamente escindidos
| entre dos culturas. Y reconocio yue
la parte indigena quedaba practica-
mente descartada en su obra porque

no conocia muy bien esos medios.
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.“En sus atishos — geniales algunos por
insalitos — bien desarrollados.
hallarfamos materia para us libro, Tan
prefados de sentido estin™. ~Saobre o
indigena. Acotacion a un prélogo. el
de Mitos indigenas™. Lerras de
Meéxico, México, vol. [ afio vit,
nimero 3, 15 de marzo 1943, p. [-2-
9

perspectiva historicista proclamada por el autor. En las
escasas ocasiones en que asoma alguna referencia a lo
indigena, siempre resulta fugaz, pintoresca o
secundaria, cuando no caricaturesca, COMmo Ocurre €n
el caso de Pablo Judrez en Las vueltas del tiempo.'

Esta ausencia novelistica, que no carece de sentido
(ya se sabe que un texto estd constituido tanto por los
elementos que han sido desechados como por los que
han sido elegidos y los primeros son a menudo mds
significantes que éstos). puede ser refrendada por los
numerosos escritos tedricos (128 articulos publicados
en revistas o periddicos. 16 discursos editados. 19
prélogos o ediciones de obras diversas, 2 biografias
dedicadas a Justo Sierra y a Las Casas) que abordan un
gran acopio de temas de literatura, historia, politica
cultural. Se vislumbra la intencidn de rastrear las huellas
de lo mexicano en todos los sectores pero sus Cronices
de la Conguista’' sdlo estdn vistas del lado de los
vencedores y Mitos indigenas. en la misma coleccion
del Estudiante Universitario,!* se granjea de parte del
Padre Angel Maria Garibay un comentario tan
sorprendido como displicente.'” Si es cierto que Yanez
le confiere al pasado prehispanico un estatuto de cultura
-lo cual no es muy comtin en esa época que considera,
por ejemplo, que la poesia ndhuatl no es verdadera poesia
y que los idiomas autéctonos no se cotgjan con la lengua
espafiola-, o hace con un supuesto exclusivamente cultural
tefiido de cierto idealismo: le interesan predominantemente
al analista jalisciense la capacidad creadora de los idiomas
indigenas y la poesia que se desprende de los mitos
prehispanicos, criterios que apuntan a idealizar al pasado
indigena sin entenderlo.

Las culturas precolombinas, en su opinion, le
legaron al México moderno tres herencias esenciales:
las artes pldsticas (cerdmica, arquitectura, escultura y
cddices de gran magnificencia), los idiomas (el nahuatl
“exquisito y elegantisimo”, el tarasco “elegante,
armonioso y propicio a la onomatopeya”, el maya
“eficaz, poderoso, bello y perfecto”, sin hablar de la
exquisitez del zapoteca, el otomi, el mixteca, el



totonaca, el matlacinga y el huasteco, entre otros, todos
capaces de expresar las sutilezas del pensamiento) y
las creencias religiosas (ritos y costumbres demuestran
gran refinamiento de la cosmologia).

Mediante estos tres rasgos definitorios, Ydfiez
procede a fijar el alma indigena de modo transhistérico:
ésta se define por la “capacidad de abstraccién™, por lo
que él [lama curiosamente el *“realismo”," por la
“facultad de paradoja™ que lleva a conciliar ios
contrarios — observacién ésta de mucho mas
fundamento —, por la flexibilidad mental emotiva, por
la “facultad de desasimiento”, o sea la aptitud para
abstraerse de la realidad (la famosa y errada
“melancolia” indigena, que solo existe en la mente de
un observador ajeno a las realidades autdctonas,
indescifrables para él), y por la capacidad épico-lirica.
Dichas disquisiciones carecen en verdad de sentido
antropolégico y corresponden meramente a una
percepcidn poética, compartida por la clase dominante
de los cuarenta en busca del “alma nacional”.

El valor de la aportacion indigena radicaria en el
criterio cstético, en la capacidad poctica de los
indigenas, de “desconcertante originalidad”, lo cual
desemboca en una incomprensién casl total: “El alma
indfgena — afirma Yéfiez —es una persistente proyeccion
sentimental hacia todos los rumbos y la fuerza de su
fantasfa crea en torno suyo un mundo de doble fondo,
con doble perspectiva™.'> Hablar de poesia equivale a
situarse fuera de dicho universo “misterioso” y extrafio
(por desconocido): la famosa melancolia, la tristeza o
el estoicismo, temas trillados de los intelectuales
“indigenistas’ no son mas que maranas, apariencias,
aproximacion folklérica. No basta la simpatia por el
pasado prehispdnico para fundar un andlisis
antropolégico y las ilusiones poéticas empafian la
correcta percepcion del universo indigena.

En su intento de definir “la fisonomia real de
nuestro pueblo hispanoindio, el verdadero rostro de la
patria. el perfil inconfundible y sagrado de la patria™,'"
no pasa por alto lo indigena pero lo falsea. y después
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“realismo en las formas linglisticas.
realismo en las concepeiones y represen-
tacioncs religiosas, tremendo y
absoluto realismo, el de los
sacrificios humanos, el de los
corazones palpitanies como sumas
otrendas dignas de lo sobrenatural;
realisme en los cdmputos y signos
cronolégicos, en los estilos de vida,
suntuarios y domésticos, en la base
de los simbolos magices empleados
por aquellas gentes: realismo
sostenido. minucioso, naturalista, en
el cual sélo advierten algunos los
aspeclos groseros, insoportables a la
sensibilidad cristiana™ Mitos
indigenas. 3% ed. México: unaM.
1964 p. v,

Concepto borrosa, por no deeir
errade. que muy poco tiene de
elnologico.

Tdem.

. Gabriel Méndez Plancarte, " Yinez ¢l

silencioso™. Resefia bibliogrifica de
laprimera edicién de Fray Bartolonié
de Las Casas, el conquistador
congitistado, Letras de México, 15 de
abril de 1942,
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T Academia Mexicana, 1973, num.
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de 1942, ya casi no volvera a abordar el tema. dejando
paso a una reflexién abstracta sobre el “mestizaje”.
Retomard el tema treinta afios después, como consta
en el discurso titulado “Plus wltra”™. pronunciado en
Huelva (Espana) ¢l 26 de marzo de 1975 como director
de la Academia Mexicana de la Lengua.!” Por supuesto.
ta ocasién lo lleva a ensalzar el patrimonio comin, el
idioma espafol. “el comin idioma en que nos
entendemos y sentimos mutuamente, plus wltra de
diferencias™," y exalta los vinculos que unen a la Vieja
y a la Nueva Espafia. fusionadas en la comunion del
Verbo.

Llevado a celebrar las afinidades entre raices
ibéricas y raices autdctonas del Nuevo Mundo. no podia
dejar de enfocar la especificidad de Hispanoamérica,
cs decir su raigambre indigena: lo hace recurriendo a
un humanismo abstracto que da al traste con la historia
v los conflictos delineando un feliz mestizaje. “Las
categorfas constitutivas del alma hispinica v del alma
indigena —acota Yanez- se corresponden profunda,
sistemiticamente™.™ Las acercan el sentido religioso
de la existencia. la fuerza de abstraccion metafisica. el
sentido realista vinculado con la religién (el
conferencista asimila fa antropofagia ritual azteca con
la celebracion de la Eucaristia), la vision paradéjica de
la existencia. el estoicismo, ¢l gusto por el boato, la
capacidad en crear. Mds o menos los mismos elementos
de 1942, La identificacién del indigena con el espafiol
en aras de una indefinida naturaleza humana parece
borrar cualquier conflicto cultural y fa semejanza
espiritual conduce sin sobresaltos a una fusién
armoniosa de seres definidos genéricamente.

Esta permanencia del pensamiento de Yaitez ne
deja de plantear interrogantes. La situacion de 1942 no
se coteja con la de 1975: a principios de los cuarenta.
el autor jalisciense participaba en la creacién y
definicidn de una conciencia colectiva (por eso
intentaba “recuperar” al indigena), pero al final del
sexenio echeverrista la burguesia considera que ya no
hay que forjar la patria. el pafs ya estd dado v s6lo cabe



retocarlo, ponerlo al dia. Y sin embargo, Yifiez sigue
con los mismos conceptos de asimilacién del indigena
al que se le niega personalidad y originalidad y al que
se le resta existencia genuina.

El barroco mexicano representa la encarnacién de
esa fusion apaciguada: en €l confluyen“la concepcién
de la vida en opulencia y derroche, cima de riqueza
renacentista, exuberancia vital, prodiga en elementos
expresivos™ y “el viejo espiritu autéetono, en que la
exaltacion religiosa, el orden politico, las lenguas, las
costumbres y las artes tendian al exceso de recursos
omamentales para expresar el concierto de abstraccion
y realismo, por otra parte tan sobrio en su concepcion”.
“El barroco mexicano — concluye liricamente en dicha
conferencia — es prefiez opulenta en punto de dar a luz
la soberania nacional”,

Se apuntard el papel relevante de los aspectos
artisticos para la constitucién de la nacidn. Las
reflexiones de Ydiez revelan un etnocentrismo de
asimilaciéon muy peculiar en la empresa de la burguesia
mexicana para sentar las bases de una conciencia
nacional. Se necesita establecer un conscnso y superar
las luchas de sectores antagénicos postulando la unidad
de todos los mexicanos, legitimando el liderazgo de
una clase, el cual es presentado como “natural”. En los
setenta, con la perpetuacion asegurada en el poder, el
nacionalismo cultural ya suena a férmula huera propia
de discursos y conmemoraciones.

Valc ahora ahondar un poco en el concepto de
mestizaje cultural, que prevalece a partir de los treinta
y que asume Agustin Yafez. Gustavo Correa expresa
el enfoque mayoritario: “Planteado el problema en el
terreno cultural ya no se trata simplemente de
reivindicacién social y de incorporacién a la
nacionalidad sino particularmente de encontrar
férmulas adecuadas y precisas para una futura
integracion de culturas™.* Despojada de toda amenaza
de subversién para el orden social, la reflexion sobre el
devenir cultural del pafs se respalda en bases tedricas y
abstractas y toma el exclusivo camino artistico: el
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20. Gustavo Correa, “Lanovela indianis-
ta de Mario Monteforte Toledo v el
problema de una cultura integral en
Guatemala™. La crduiwera v la literatura
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23."El espanol y ¢l indigena son
capaces de sacrificar tede. inclusive
hacicnda v vida, por el cumplimiento
de sus imperativos religiosos”, Thid.

mestizaje alcanzard una proyeccion humanista a traves
de los estudios sobre las artes, la poesia, la arquitectura
prehispdnicas que van a florecer siguiéndole los pasos
a Samuel Ramos y a muchos intelectuales en pos de la
definicion del ser mexicano.

Ademds de los dos estudios mencionados.
Crénicas de la Conguista y Mitos indigenas, Yafiez
desarrolla su visién en otro texto de 1944, “El contenide
social de la literatura iberoamericana™*' que sintetiza
perfectamente la postura de la burguesia nacional de
aquellos afios. La literatura es. en este marco. elemento
de construccién nacional y coadyuva a la constitucion
de una cultura mestiza en que las dos vertientes se
equilibran y se complementan de modo armonioso ¥
milagroso:

Quienes hablan de la superioridad hispana desprecian lo
autéelono vy atribuyen los males americanes al hibridismo
resultante del mestizaje: segin éstos, la civilizacidn debid
arrasar no s0lo la barbarie sino a los birbaros. previniendo
la mezcla irreparable de lo excelente con lo vil. no sélo vil
sino incapaz para cualquier virtud. Quienes. por lo contrario.
exaltan la bondad indigena. la grandeza de las cultaras
nativas, el ritmo dichoso de fa vida prehispdnica. no ven
mis que podredumbre, codicia y fanatismo en el
advenimiento de la llamada civilizacion curopea y, por
proceso semejante al de los otros, el mestizaje les parece
netasta contaminacion de vicios. exenta de ventajas. y origen
de un destino sordido, inexorable.” '

Rebasando ese seudo conflicto, Yanez aboga por
una fusion basada en las numerosas afinidades que
habrian existido entre los autéctonos y los colonizadores
permitiendo la reunién casi natural. Entre ellas destaca
el idéntico concepto religioso de la existencia,” el
sentido de la abstraccién metafisica, el concepto
paraddjico de la existencia. Categorias borrosas y poco
convincentes pues pecan de demasiado generales.

Culmina esa evocacion de las semejanzas por una
peculiaridad de los hispanos e indigenas en la expresidn:
una misma comunion en el Verbo y en la expresién
(poética, pldstica, artesanal) los retine. Dicha aficién



comun permite que se realice sin ninguna dificultad el
mestizaje ya desde los primeros tiempos de la
Congquista, pareciéndose mucho los colonizadores a los
autéctonos. Caia por su peso el mestizaje, sin choque
ni conflicto. De hecho, dicha postura idealista implica
la desaparicion de lo indigena como originalidad y
personalidad: de modo tdcito se le asimila y se le
desaparece hispanizandolo. Los autéctonos eran
cristianos sin saberlo y por ende, la evangelizacion se
ilevé a cabo de modo palmario. Pone el énfasis en la
colonizacion espiritual como fermento de unidad y
creacion;

Laevangelizacion es el aliento creador en el acto del Nuevo
Mundo; ni la midsica ni la pintura ni la mimica — con ser
medios adecuados para el indigena, especialmente la pintura—
pudieron cumplir tal oficio, del que fueron sdlo
coadyuvantes. El aliento creador vino de la palabra.
empefiada en comunicar y fundar, con la fe, las virtudes
cristianas: artesania del nuevo espiritu — de la nueva
sociedad- es la literatura correspondiente: oraciones, himnos,
articulos de doctrina, sermones, COmposiciones en verso,
representaciones dramdticas. Aun cuando lo artistico
aparezca en muchas de estas formas — como sin duda en las
cronicas también aparece — y reflejen el momento de la
conjuncidn cultural. son prendas que se les dan por
afadidura: su mdximo valor estd ligado con la empresa
generadora, en la que sirven de instrumento eficaz.*

En esta sobrevaloracién de lo cristiano se halla
negado el indigena por cuanto es mero reflejo y
proyeccion del advenedizo, prescindiéndose de los
componentes histéricos, sociales, politicos. €tnicos.
Creyendo definir la nacionalidad como confluencia de
dos grupos. Yéiiez de hecho presenta una colonizacion
cultural o una “aculturacién’ al pie de la letra. Para él
no existe problema étnico, la nacionalidad no es nada
heterogénea sino que aparece como unidad constituida,
bloque centrado en los referentes cristianos y en un
hispanismo que da al traste con las realidades nativas.

Bajo disfraces proindigenas, la postura de Yanez
se revela no conscientemente hispanocentrista,

Esmrpios jariscignses SY, rerrero ni 2005

24.1bid.. p. 15



AGUSTIN YAREZ: L CUBSTION BEL MESTIZANE

25 dhid.. p. 20,

26.hid.. p. 20-21

permaneciendo el mestizaje como formula retérica que
oculta una voluntad de privilegiar la aportacion cultural
ibérica. El mestizaje serfa la hispanidad transplantada
en América (y modificada superficialmente por el
traslado); la literatura latinoamericana desde sus inicios
va lo revela:

ya en ¢l solo estito, y desde sus principios. la literatura
iberoamericana es mestiza. cuando es auténtica,
condicionada. como estd, por la realidad especifica del
Nuevo Mundo y por el proceso vital correspondiente, lo que
se acentia en medida del desarrollo histérico v del
caracteristico afin americano de independencia en todos los
ordenes.™

En realidad. dicho "mestizaje™ no es nada mas que
una hispanidad que habria asimilado unos pocos
elementos autéctonos periféricos. fraguindose casi
mdgicamente una simbiosis.

No dcja de ser abusiva tal postura por sistematica
y artificial. Asi es como los escritos de Cortés y Bernal
Diaz del Castillo llevan el cuilo de un mestizaje
sociologico y cultural:

Las Cartas de relacidn de Herndan Cortés, la Hisroria
Verdadera de la Conguista de la Nueva Espaiia de Bernal
Diuz del Castillo, la Apologética Historiu de Bartolomé de
Las Casas, los Naufragios de Alvar Nufiez Cabeza de Vaca,
las Cronicas pernanas de Pedro Cicza de Ledn. la Swma v
narracion de los incas de Juan de Betanzos, la Argentina de
Martin del Barco Centenero. son algunas de las mayores
muestras de esle mestizaje: tierra v vida extrafias que se hacen
propius, en las que se infunde sudor. sangre, codicia, dolor y
amor propios. v de las que va surgiendo la forma real
producida en sucfios y esfuerzos. quizids no con la fisonomia
que se deseabu.

Mestizaje realizado miticamente, pero a partir del
preponderante elemento hispdnico. Incluso cuando
reconoce Yafiez la presencia de lo indigena en la
formacion de la nacionalidad mexicana (atribuyéndole



de hecho papel decorativo y arqueolégico) proclama
un hispanismo rotundo: renunciar a Espafia seria
“renegar de la Espaia eterna, la de Cervantes y
Veldazquez; renegar de Virgilio; dar la espalda a Platén
v Homero. al Partenén y a la Victoria de
Samotracia™.”” Ademads de diluir el legado ibérico en
la cultura occidental. Ydfiez “recupera” en provecho
de su tesis hispanista a algunos defensores de lo
indigena, nueva hazana intelectual que tiene que ver
con cierto malabarismo mental: Las Casas, “héroe
batallador™ o “caballero andante”™ en realidad
encarna la verdadera conciencia hispdnica,” “la mayor
excelencia del cristianismo™ y es vector de la ley
evangélica. ley del imperio. de los valores
humanisimos de la hispanidad respaldados en el
altruismo, la valentia y la fe. Mds que mestizo, su ideal
es del “mas cabal americano”. superacion de un
mestizaje desvanecido ante un jberoamericanismo que
estd surgiendo:

El criticismo érico, inexorable aun para lo mas yuerido, es
la dimensidn perperun de Bartolomé de Las Casas; y, con
el realismo metafisico de su pensamicnto. la aportacion de
mayores consecuencias en la génesis del Nuevo Mundo.
Ligado con América por afecciones anteriores al
descubrimiento, Y luego por lu entrega total de vida y
pasion, Bartolomé de Las Casas es uno de los grandes
creadores del ethos americano. El estilo del apdstol es. una
buena parte, el estilo del continente, ™

Retomando el hilo vasconceliano, Yifiez subraya
un ideal iberoamericano basado en el respeto a la
persona humana y en la elevacién del pensamiento.,
vehiculados ambos por los valores cristianos:

El ideal de una Iberoamérica establecida sobre la soberania
de la persona humana y el bien piblico. es decir: sobre
bases de libertad y justicia. con severo espiritu critico
adverso a toda especie de abuso y detencidn. [deal éste
hacia el que se orienta la historia de cuatro siglos y por el
que trabaja una casi no interrumnpida corriente literaria. que
viene de las cartas, apologias. relaciones, tratados,
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31, ~El centenido social de la literatura
iberoamericana”. art. cit., p. 16.

32.1hid. p. 45,

controversias, peticiones. arbitrios, capitulaciones.
ordenamientos eclesidsticos y civiles. procesos juridicos.
opuestos al régimen de violencia que afecto a Iberoumérica
desde sus origenes. ™

La realidad iberoamericana — recalca Yanez — es
mestizaje fundamental, signo de una unidad profunda
(hispdnica) del continente:

Y si — sobre cualquier factor — lo que constituye la
nacionalidad es el asentlimicnto o cl consentimiento colectivo
a creencias. ideas. formas de voliciones. juicios de valor.
pricticas de vida, con peculiar sentido de programa y
empresa comunes, de aspiraciones proyectadas hacia el
futuro y enraizadas en el pasado, Iberoamérica — esta gran
nucién dividida en muchos estados. por azares de su espiritu
—se nos revela, libre de fronteras politicas y de contingencias
regionales. en las categorias de aquellos personajes gue, por
obra del arte, han alcanzado perennidad y encarnan los
diversos estratos de la realidad histérica ¢ ideal del mundo
por quien Darfo vaticiné que *habrin de cantar nuevos
himnos. lenguas de gloria”.™

La literatura (y el arte en general) constituye la
piedra de toque de este espiritu iberoamericano cuyas
raices “latinas” (en la continuidad de Vasconcelos y
Ramos) asoman en el escrutinio del escritor jalisciense.
Indice y expresion genuina, las letras iberoamericanas
son elemento constructor, fundador, de la colectividad.
“artesania del nuevo espiritu”. Cualquier mensaje social
puede ser traducido en el lenguaje de la emocidn estética
y las obras de ficcién son a menudo excelentes
expresiones de las tendencias de una sociedad:

Preferimos las referencias a obras de imaginacion. dando
por supuesto general que se las escribe con espiritu menos
expuesto a acciones transitorias. principalmente politicas o
econémicas, a diferencia del ensayo. del discurso y del
panfleto. Lo que no quiere decir que no reflejen entre sus
inmediatas circunstancias la realidad politica y econémica
que pesa sobre el medio en que se producen: antes bien. las
condiciones de libertad que se supone las favorecen, les
ayudan a ser mds fiel trasunto del ambiente que las determina.



La intuicidn especificamente artistica tiene la virtud de calar
los mds profundos estratos de la realidad, en anchura que
quizd no pueda 1gualar nunca por si sola ninguna técnica
cientifica. Independiente del resultado estético. el
rendimiento de contenido social en las obras maestras del
arte conslituye uno de los dngulos inconmovibles del
conocimiento humano.™

Esta primacia de la “facultad emocional” es otro
articulo de fe en el programa de Yafiez. Se da con toda
vigencia en la literatura como en las realizaciones
plasticas y es indicio de un mestizaje milagrosamente
realizado bajo los auspicios de la sensibilidad y de la
emocion. Prevalece la vison estética, como la otra cara
de un humanismo cristiano. Excusado es decir que la
perspectiva de Ydafez aparece lastrada de un idealismo
feroz, muy ajena a los conflictos que sacudieron durante
siglos a una nacién en trance de construccidn: lo
indigena, asimilado a lo hispdnico por la comuin
referencia de valores éticos, desaparece de hecho v
Tonantzintla viene siendo el simbolo de una fusién
abstracta y milagrosamente realizada. Ilusiones y acto
de fe de un tilosoto cristiano que no logra entender las
dificultades del choque entre continentes y culturas,

33.1bid., p. 1%,
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Musica y literatura en la obra
de Agustin Yane:z

Juan Antonio Lira Aguirre
Universidad de Guadalajara

La influencia de la literatura sobre la musica es muy
cvidente, ya que son numecrosas las musicalizaciones
de poesias y fragmentos de prosa realizados por los
compositores de la musica académica y popular.
Igualmente es notable la influencia de las letras sobre
famusica en el panorama de la 6pera. ya que un libreto,
casi siempre adaptacion de alguna novela o drama, es
puesto en escena revestido por la misica. También
encontramos que la ereacion literaria ha inspirado
notables paginas musicales mediante la forma libre
Hamada poema sinfonico, para la que un programa
narrativo constituye la base de la composictdn musical.

Por el contrario la influencia de la musica sobre
la literatura es menos evidente: por lo menos no se ha
estudiado convenientemente la manera en la que las
formas musicales han sido adaptadas por los escritores.

La literatura mexicana ofrece escasas muestras de
esta interaccion entre la mdsica y las letras. Sin
embargo. la literatura jalisciense presenta un caso
excepcional en lo relativo a la influencia musical sobre
el mundo narrativo en la obra de Agustin Ydnez en la
cual existe una relacién muy profunda entre la mdsica
culta -particularmente eclesidstica- y la creacién
literaria: el escritor ha asimilado perfectamente la
técnica musical y es capaz de transformarla en literatura,
utilizando estructuras y recursos propios de la
composicion. Aspectos que muchas veces no son
facilmente identificables. por ser de un dmbito muy
especializado y pocas veces relacionado con las letras.

En el caso de Al filo del agua no cs posible
identificar una forma musical determinada como el



modelo seguido por el escritor, pero encontramos una
notable similitud con la estética que Richard Wagner
desarrollo para estructurar sus complejos dramas
musicales. Es de suponer que la amplia cultura musical
de Agustin Yafiez incluyé las operas wagnerianas, y
posiblemente existe alguna influencia. Lo que si
podemos afirmar a ciencia cierta es el uso de la técnica
del feitmotiv en la novela cardinal de este autor.

El leitmotiv o motivo conductor consiste en un
corto disefio ritmico o melédico, que asocia personajes,
pasiones. simbolos, estados emocionales o psicoldgicos
y otros elementos importantes de la accion. Invariables
en su nuicleo, estos motivos conductores son sometidos
a numerosos cambios de rempo. de intensidad, de
tonalidad y timbre, y color instrumental. Reaparecen y
desaparecen segtin las necesidades de la idea dramatica.,
para formar un tejido de relaciones que proyecta el
pasado en el presente y el presente en el futuro.

El leitmotiv, desarrollado minuciosamente en las
operas de Wagner, podria tener un simil en la obra de
Yafiez. En las composiciones del germano aparecen
temas expucstos por determinado instrumento y
reaparecen constantemente a lo largo de toda la
interpretacion. En la novelistica de Agustin Yifiez
encontramos claramente ciertas constantes sonoras; las
campanas aparecen asiduamente de principio a fin;
también son recurrentes los fragmentos en latin que,
leidos en voz alta. producen un efecto estético y poseen
un cierto significado, por ejemplo el advenimiento del
Juicio final, que se expresa en el himno Dies frae.

Dentro de la formacion de Agustin Yafiez su
interés por la misica indudablemente representa una
parte significativa. Pocas veces se ha considerado que
paralelamente al abundante acervo literario y
humanistico del autor, su cultura musical constituye
una base solida de inspiracién. El propio novelista
estaba consciente de la importancia de su educacion
auditiva, la que se manifiesta en su cultura musical y,
mas alld de la misica formal, en el amplio mundo del
sonido, que estd registrado con detalle en sus escritos.
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En la entrevista concedida a Emmanuel Carballo
v publicada en Protagonistas de la literatura mexicana.,
queda registrada su juvenil aficién a escuchar miisica
en compafia de algunos amigos como Alfonso
Gutiérrez Hermosillo y José Arriola Adame. entre otros.
que orientaron sus gustos y alentaron sus inclinaciones
musicales. Fue la época en que se publicd la importante
revista Bandera de Provincias, por los aflos de 1929 y
1930.

El escritor acepta que una parte importante de su
educacion formal la obtuvo en la Academia Musical
de José Rolén, donde aprecid las mas recientes
creaciones musicales del extranjero de principios de
stglo y que estaban revolucionando la escena artistica,
principalmente con el dodecafonismo y el
expresionismo. Manifestaciones que se pueden
comparar & la produccion literaria de Claudel. Kafkay
Jovce. cuyas obras se difundieron cn Bandera de
Provincias.

Esta influencia musical ya es muy notable en
Genio v figuras de Guadalajara. escrita entre los afios
de 1928 y 1930. en la que dedica el capitulo “Toques.
pregones, ruidos™ a los sonidos del Santuario. su barrio
natal en la ciudad de Guadalajara. Tambi€én es
destacable su interés por el sonido en la sugestiva resefia
sobre las campanas que aparece en Ya/utalica. publicada
en 1946 vy subtitulada por el propio Agustin Ydiiez como
Etopeva. Esta obra constituye un detallado retrato
hablado de la tierra de sus ancestros y de donde
presumiblemente proviene la mayor parte del acervo
mnemotécnico que alimenta A/ filo del agna.

Anteriormente a la publicacion de Al filo del agua,
el escritor habia abordado ya la novela corta, el cuento.
la etopeya vy el ensayo. Esas primeras obras son poco
conocidas y poseen un considerable valor literario;
resulta especialmente interesante para esta investigacion
el que abunden los sonidos a lo largo de esas primeras
pdginas, publicadas por su autor alrededor del afie 1930.

Las obras que preceden a Al filo del agna poseen
un caricter mds intimo y acercan al lector al universo



familiar y social del Yafiez nifio y adolescente; esas
primeras pdginas nos hablan de los juegos de la infancia,
las acendradas costumbres morales y religiosas, los
primeros desvelos amorosos, las fiebres juveniles y toda
una gama de pasiones humanas que pueden ser
calificadas como ingenuas.

Este amplio abanico de costumbres sociales y
religiosas de principios de siglo aparece perfilado por
innumerables sonidos. La narracién hace un uso
privilegiado del elemento sonoro, en equilibrio con el
universo visual, que es el mds utilizado por la mayoria
de los novelistas mexicanos.

En el caso de Al filo del agua podemos descubrir
una notable influencia de Ia misica de concierto
-cominmente Hamada cldsica- que presta su aliento a la
novela. La Misa de Réquiem de Gabriel Fauré
constituyd, segin el propio escritor, su disco de
cabecera. Este predominio del factor musical se
encuentra en la mayor parte de su produccién.

A lo largo de A/ filo del agua destacan tres
constantes especificamente musicales: el uso del latin
en frecuentes interpolaciones, el sonido de las campanas
y el reconocimiento de la profesién de masico. Estos
elementos primordiales tienen nexos internos con la
produccién preliminar y posterior del mismo autor.

Acerca del primer elemento encontramos un uso
exhaustivo de la interpolacién de textos latinos como
recurso musical. El oficio religioso estd presente en
pdginas de la obra maestra de Agustin Yifiez y
apreciamos en especial la categoria estética del idioma,
cuya musicalidad estd explotada de una manera muy
variada por el novelista. Esta participacién en primer
plano del latin resulta casi exclusiva de Al filo del agua,
ya que los fragmentos latinos nunca volverdn a tener la
misma importancia en los escritos posteriores del autor.

El segundo elemento propiamente musical que
identificamos es el relativo al mundo de las campanas.
La obsesion de Agustin Yénez por el sonido de las
campanas estd muy presente desde sus primeras obras,
pero adquiere matices de verdadera poesia en A/ filo
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del agua; los sonidos de bronce constituyen una
constante a lo largo de toda la obra, y es importante
destacar la infinidad de matices estéticos y humanos
que les atribuye el escritor. En La creacion se
consumard una metamorfosis de estos sonidos de
bronce. que habrén de perder sus matices religiosos para
convertirse en sonidos profanos.

El tercer aspecto musical que encontramos en A/

filo del agua es 1o relativo a la profesion de musico. El

perfil de un ejecutante con todas sus variantes estéticas
se encuentra con claridad en esta novela. que
posiblemente es una de las primeras de la literatura
mexicana que profundizan en este aspecto. Ya se
perfilaba ligeramente al misico profesional desde
Yahualica. Genio v figuras de Guadalajara 'y Flor de

Jjuegos antiguos, pero su reconocimiento definitivo lo

encontramos en A/ filo del agua y sobre todo en La
creacion. con la figura central del compositor Gabriel
Martinez.

Una muy amplia serie de contrastes le sirve al autor
para estructurar sus textos. En el caso particular de A/

filo del agia encontramos una clara contraposicion

entre la misica popular y lamusica sacra. El reloj divino
que significaban las campanas era la musica oficial de
la comunidad, paralelamente encontramos ¢l canto
gregoriano. Estas dos manifestaciones musicales
representan los valores mds conservadores y se oponen
a la musica popular: de esta manera encontramos una
clara oposicion de conceptos que se expresa por medio
de los sonidos.

La produccidén tardia del autor presenta un
extraordinario ejemplo de adaptacion de las estructuras
musicales a la novela. La creacién, obra sin precedentes
en la literatura mexicana, utiliza detalladamente los
recursos mas refinados del universo musical,
Precisamente en lo relativo a los contrastes, La creacion
maneja la estructura de la sonata cldsica para perfilar
la novela.

El principio estructural de la sonata clasica
obedece a la necesidad humana de encontrar equilibrio



y simetria, y constituye la columna vertebral de las
composiciones en el ambito de la musica culta, desde
finales del siglo xvin, hasta la mitad del siglo xx, y mds
alla, y culmina en el periodo llamado precisamente
cldsico. !

La sonata proviene de la suite de danzas,
caracteristica del periodo barroco (siglos xvii y xvii) y
se basa principalmente en el contraste. Este contraste
se da entre los cuatro movimientos que la conforman
(allegro, lento, allegro. lento):

La distincién mis evidente entre los tiempos es la de tenipor
en {a especie de sonata en tres tiempos. es rdpido-lento-
ripido; en la sonata ¢n cuatro tiempos, es por lo regular,
riipido-lento-moderadamente rapido-muy rdpido.”

Ademads, dentro del mismo primer movimiento
encontramos un contraste fundamental, que expone dos
temas que se alternan y contraponen, consolidando asi
el equilibrio formal mencionado lineas arriba:

La parte de la exposicién contiene un primer tema, un
segundo tema y un tema conclusive. El cardcter del primer
tema es dramdtico, o ‘masculino’. y estd siempre cn la
tonalidad de la tonica; el cardcter del segundo tema es lirico,
o “femenino’. y esta siempre en la tonalidad dominante: el
tema conclusivo es menos importante que los dos anteriores
y estd también en la tonalidad de ia dominante. La seccidn
del desarrollo es “libre’, esto es. combina libremente los
materiales presentados en la exposicidn y afade a veces
nuevo material propio.’

Esta simetria tan perfecta queda perfilada
esencialmente por el contraste de los dos temas, que se
exponen en el primer movimiento de la sonata:

Esa yuxtaposicion de dos grupos de temas, uno que significa
fuerza y agresividad y otro de cardcter blando y cantable, es
la esencia de la exposicion y determina el cardcter de toda la
forma aflegro de sonata.”
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Ahora bien, a partir de 1947 se observa una
propensién del escritor por el ambiente urbano, ademas
existe una progresiva secularizacién de los sonidos. La
dltima produccién del autor se localiza en una época
en la que estuvo ligado intimamente al ambiente
politico. La creacién (1959) coincide con el término
de su periodo como gobernador del estado de Jalisco.
En esta obra vuelve a aparecer Gabriel Martinez, el
legendario campanero, personaje importante de A/ filo
del agua. quien regresa de Europa, donde estuvo por
espacio de diez afios dedicado al estudio de la masica.

El viaje a Europa fue patrocinado principalmente
por Victoria, la viuda que descubri6 al incipiente musico
en un pasaje memorable de A/ filo del agua. También
influye en gran medida una de las sobrinas del sefior
cura, Maria. Las dos mujeres en cuestién sirven al
escritor como los extremos que equilibran su narracion.

Es precisamente en La creacion donde llega al
maximo la utilizacion de los elementos estructurales
que proviencn del ambiente musical, aunque los efectos
consonantes del texto en si mismo no son tan
abundantes como en los primeros dos periodos de su
produccidn artistica.

Las referencias especificas a la musicalidad
también son abundantes en La creacién. La presencia
de la tradicién occidental de la musica de concierto
resulta esencial para la estructura de la novela, tal vez
més que nunca en la obra de Agustin Ydnez. Los mas
variados aspectos técnicos de la muisica se utilizan a lo
largo de todo el texto, tanto en la forma como en el
fondo. Es muy significativa la ausencia del latin, lo
que nos habla de la marcada secularizacion en los
intereses creativos del autor. Los elementos proyectados
en los primeros dos periodos creativos aparecen
nuevamente en La creacién, muchas veces con matices
muy heterogéneos.

La adaptacion literaria de la sonata hecha por
Agustin Ydnez en esta obra resulta evidente desde el
indice de la obra: “Primer movimiento: andante”;
“Segundo movimiento: creciente”. “Tercer



movimiento: galopante”; “Cuarto movimiento:
vehemente”, titulos que se corresponden con los
nombres de las cuatro partes de la sonata cldsica.

Desde la primer pagina del “Primer movimiento”
se encuentran muy marcados los dos temas de contraste,
Victoria y Marfa, equilibrio y tensién que conservard
el novelista a lo largo de toda la obra:

Ninguna de las dos mujeres entre las gue su vida se ha
debatido vendran a recibirlo. ni lo esperan. Le disgustaria
que alguna lo esperase. No. 5i. Contradiccion interminable.
Nadie lo esperard. Vuelve como extranjero. Extrafio a todo
lo que no sean remetos recuerdos del pueblo remoto en donde
transcurrio su infancia. Hijo de padres desconocidos, viene
aintentar una vida mas. en circunstancias ignoradas. El pais
ha cambiado c¢n estos arios radicales de la Revolucién. Se
hallan dispersas o habrin muerto las pocas personas de
quicnes ¢l ausente guarda memoria. Sélo conoce a las dos
mujeres. gue fueron su indirecta vinculacién con la patria, y
de las cuales quiere liberarse.®

Parrafo fundamental el anterior, donde el autor liga
la anécdota principal de A/ filo del agua con la presente
novela. Ademas, nos sitia en el contexto histérico del
pafs, para culminar con la presentacion muy bien
subrayada de los dos temas que servirdn para mantener
latensidén a lo largo de toda la novela: Victoria y Maria.
Gabriel Martinez se debatird entre las dos figuras
femeninas que, como fantasmas, reaparecerdn
constantemente a lo largo de toda la novela, a la manera
de un leitmotiv. El cardcter ambiguo y angustiante que
poseen las dos mujeres para Martinez, queda de
manifiesto en la dltima linea.

Las dos mujeres influyen esencialmente en su
carrera de mtisico, lo han patrocinado material y
espiritualmente, despertando en Gabriel Martinez
hondos remordimientos que lo perseguirdn como ecos,
a lo largo de La creacion: “Se dejé querer, y no de una
sola mujer. Abusé de doble generosidad. Ha sido un

gigold alternante, disfrazado de artista™.
Sobre la manera de estructurar su novela, destaca

que los cuatro movimientos incluyen siempre subtemas;
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el primer movimiento andante, luego de exponer el
primer subtema “El hijo prédigo”, lo contrasta con el
de “La segunda mujer”, sugiriendo asi el tema de
contraste, propio de la sonata. La primera mujer es
Victoria, mujer ideal que habrd de influir notablemente
en Gabriel Martinez. La segunda mujer es Maria, la
sobrina del sefior cura, quien habrd de patrocinar a
Martinez. gracias a la influencia politica de su marido,
Jacobo. Es precisamente en este segundo subtema
cuando se le revela al musico el cercano patrocinio que
recibia de parte de Maria v Jacobo.

El contraste entre las figuras de mujer sera un
leitmotiv a lo largo de la novela: “Por entero desfila su
primera existencia. bruscamente interrumpida por el
choque de dos mujeres que disputaban el destino del
infeliz™.’

Las confesiones de Maria. la “scgunda mujer”. no
hacen sino reforzar el juego de espejos que se establece
entre las dos mujeres. Victoria aparece bajo el apodo
de “la forastera™:

Gabriel oyd entonces cl relate que ahora reconstruye.
aforando el acento v las palabras de la confidente: -—"No
tengo para qué contarte 1a historia de mis sentimientos desde
que comprendi que la presencia ¢n el pueblo de aquella
torastera también 2 ti te habia trastornado... La manana que
se marchd la forastera y armaste un escindalo con las
campanas para despedirla, cuando te bajaron de la torre y
estuvieron a punto de matarte a golpes. descubri gue te
gueria; te lo declaré con la mirada; sentf que te estremecias,
lo que me llend de contento: un gran contento antes
desconocido™.®

Por otra parte, las abundantes referencias al mundo
de la misica de concierto se hacen presentes muchas
veces con la presencia de un coro, utilizado en la opera
v en las grandes formas de la muisica sacra. Asi. las
voces resuenan a lo largo del texto, dotando a lanovela
de una sonoridad intrinseca. La conversacidn entre
Maria y Gabriel trae afiejos recuerdos gque resuenan a
la manera de un coro de épera:



-'Eres el mismisimo Gabriel de mis pecados’. Estuvo tentado
a preguntar cuales pecados. Categdricamente Jacobo indicé
un sitio. Fue un banquete completo. (*Que ganas de gastar’.)
Ahora si deberia escapar: llamaban a coro. - ;"No has diche
que eres un simple copista?’.’

Resulta fundamental para la misica de occidente
el uso de los tonos mayores y menores que constituyen
el cimiento arménico sobre el que se construye
cualquier composicién. Asi, tenemos que la modulacién
armonica que transita entre varias tonalidades y también
entre acordes mayores y menores, es uno de los
principales recursos que sirven al compositor para
matizar hasta el mds intimo detalle de una obra.

Los innumerables efectos que Ydfiez toma
prestados del mundo musical, provenientes de uno de
los cuatro elementos de la musica: la armonia, se
manifiestan una vez mas en el siguiente parrafo en el
que imita una modulacion arménica al relatarnos una
conversacion entre Jacobo y Gabriel:

- ¢, Ella te ha mandado ?

- Ella y yo nus lo hemos propuesio. Nuestro viaje por Europa
en tu compaiifa, el llevarte a casa y tenerte cerca. tienden a
ese fin,

- Es extranio y aborrecible. Con razon. siempre...

-Deja el tono mayor. La identidad entre Maria y vo es
inconmovible, se funda en el desengafo que le ocasionaste
y ha pasado por las pruebas mds atroces. Aunque sea en
parte. lo sabes bien."

La sonata encarnada en las dos figuras de mujer,
se hace conscientemente presente en el novelista, quien
nos deja muy en claro, mediante la voz del narrador,
que pretende establecer el contraste:

Victoria contra Maria. La viuda v 1a doncella. Los vocablos y
sus significaciones cavaban profundidades en el mancebo.
habituado a soliloguios. La lucha cobrd encarmizamiento mayor
cuando sin saber come Hegd a sus manos la primera carta de la
sefiora. Idea repentina: por fin, Marfa quebranta e] silencio.
Mas no era su letra, ésta de rasgos aristocriticos, gue con el
perfurne y la finura del papel, presagiaban a la ‘otra’."

__Estuplos savLisciinses 59, FERRERO DE 20035

9. Ibid., p.32.

10.1b4d., p. 49.

Li. thid.. p. 66-67.



MUSICA Y LITERATURA EN LA ORRA DE AGUSTIN YASEZ

12, 1hid.. p. 67,

13.thid. p. 75

14.4hid . p. 77.

Es tan importante esta doble influencia femenina
en la vida de Gabriel, que hasta el mads insignificante
detalle esta balanceado entre los dos extremos; “Dejé
la herreria v paso a la imprenta. porque ‘a Marfa le
custa leer libros, y a la otra, la musica”. "

Nuevamente encontramos la tensidn en el alma
de Gabriel Martinez. Por un lado se encontraban las
proposiciones de Victoria para que se marchara a
estudiar musica a Europa. v la posible “redencién”
encarnada en la figura de Maria. El parrato siguiente
narra un acontecimiento ocurrido en los dias de la
novela Al filo del agua.

Esa noche Gabriel recibid carta de don Dienisio: el buen tio
lo llamuba. dando fin al destierro. La misma noche, después
del refectorio. el alumno expuso su estido de conciencia al
padre director: -*Yo creo -le dijo para terminar, con la voz
entrecortada- que todo se pondrd en paz no mds con un solo

remedios que yo me casara con Maria™. 1’

Tras aceptar las proposiciones de Victoria, Gabriel
se enfrasca en el estudio serio de la misica y nunca
deja de debatirse entre sus dos mujeres. Es interesante

constatar sus reflexiones sobre el eterne femenino. lo
que da origen a algunas metdforas y analogias:

Se desposd con la nuisica, encarnizadamente: negaciones y
deseos. recuerdos. tristezas y esperanzas fueron sus arras;
no lo distrajo ningiin otro apeiito, ni el de conocer la urbe
que lo acogia. En la musica encontraba cumplida v agotada
toda necesidad. La mdsica ern Victoria, También tal vez
Maria. O la mujer escondida hasta entonces en la
subconciencia. esperada desde siempre tras de oscuros
temores. descubierta por fin. aunque inasible, "

En el fragmento anterior, resaita la similitud que
se establece entre la estructura de la sonata cldsica
(como ya se ha visto) y la narracion. Sobre todo destaca
¢l posible tercer tema (“mujer escondida™) o sintesis
de los dos anteriores que, en términos literarios, el
novelista lo maneja como el eterio femenino.
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Esta contraposicién entre Victoria y Marfa a veces |
sufre sutiles metamorfosis. Un ejemplo de ello es la
disyuntiva que surge en Gabriel entre Roma y Paris:

Gabriel quiso abandonar ltalia. con serle tan querida, cuando

quedo desengafiado de que no seria la tierra prometida para

el redescubrimiento de la presenciu bienhechora. Se trasladd

a Francia y. desde el primer dia. se arrepintié del cambio;

sin embargo, desde el primer dia experimenté el embrujo de

Paris. La contradiccién subsistié largos meses: el propdsito

insistente de tornar a Roma carecia de decisién, igual que si

se hallase puesto ante dos hermosuras refiidas en atractivos.

Deberia volver a Roma. Se quedd en Paris. ¢ 15.1bid., p. 79,

Las dos mujeres constantemente se transforman
una en otra, reforzando las obsesiones de Gabriel
Martinez. De esta manera queda reforzada la
contraposicion de los temas de la sonata. que se
convierten en unidad:

Cuando transfigurada en gran sefiora, cuyo atuendo

recordaba el de Victoria, se le presenté Maria en Santiago,

algunas alusiones o hicieron entender que ésta sabia el

paradero de la seductora. pero nunca se atrevié Gabriel a

inquirir la menor noticia, ' (6. Ibid.. p. 80.

Las dos mujeres -que forman la unidad- se
aparecen por doquier al compositor Gabriel Martinez.
El narrador no deja de hacer notar este detalle:

jtantas! de nombres ya perdidos. de fisonomias olvidadas,
otras vivisimas, todas transelntes, pretéritas... durante afios
y &fios de representar el desesperado papel de Tdntalo. no
por las corrientes. que no huian sino por su propia cobardia
para beberlas, o por lareal o la fingida fidelidad al recuerdo,
a la esperanza de Artemisa. diosa de dos rostros: Victoria y
Marfa, entrevistas, deseadas en el rio de mujeres que ha visto
pasar. Quedindose con ‘el desierto, el desierto y el
desierto’."” _ 17.0bid. p. 154,

Por otra parte, se finaliza el “Primer movimiento”
de la novela de la manera mas musical posible, ya que |
lo titula coda, que es la parte conclusiva de un concierto,



MUSICA ¥ LITERATURA LN LA OBRA DE AGUSTIN Y ASEZ

58

18 fhid.. p. 94

en el que se reexponen las ideas principales y se culmina
de manera brillante la composicién. con la participacion
estelar del solista.

Este primer movimiento resulta especialmente
denso en lo relativo a términos musicales, lo que
contrasta con el segundo movimiento, en ¢l que no
abundan las referencias a la misica de concierto. De
cualquier manera es notable la condicion en que uno
de los personajes (el pintor Gerardo Cabrera. amigo de
Gabriel) esboza algunas ironias. Es notable la
modulacién armonica que se nombra: “Ya estoy otra
vez en do sostenido mayor o en do de pecho. “a la
manera del tenor que imita la gutural modulacién del
bajo’. como Ramén se autoburlo™. "

En revelador monélogo, Gabriel Martinez nos
confiesa su idolatria wagneriana, lo que motivg su
aprendizaje en términos de orquestacion. Sobre todo
es interesante la concepcién del miisico que considerara
a los instrumentos como personajes, 1o que nos hibla
de la intima relacién entre la musica y la literatura:

Mi delirio dramdtico latia en el ahinco con gue acomet! el
aprendizaje de los mds variados instrumentos, cuyo timbre
se me antojaba el cardcter de contrapuestos personajes. cada
uno con papel predestinado: yo mismo guedé sorprendido
de la facilidad que hallaba en descubrir la que después de
muchas lecturas Hegué a llamar el mecanismo psicoldgico
-¢| alma. decia entonces- del violin y los timbales. del oboe
y la tuba: otra sorpresa: encontrar las afinidades hereditarias
y las diferencias individuales en las familias de los
instrumentos: aun cuando ¢l sonido de las cuerdas me habfa
siempre agradado mis. el aprendizaje me llevé a preferir las
maderas. los metales v las percusiones. en quienes advertia
vastos e inexplorados recursos de originalidad expresiva;
mi temperamento reconociya en ellos una linea de parentesco
propicio: tuve ocasion de irlos tratando intimamente. de
distinguir los matices de sus modalidades. por ejemplo entre
las flautas de plata, cuyo sonido es bello y brillante. las de
oro melosas y suaves, aunqgue apagadas. y las de platino. de
voz firme y contrastante: la riqueza de semitonos enire
arménicos complementarios, por la combinacion de los
pistones en las trompetas; Jos efectos diferentes del corno
inglés y del francés, del fagot y del contrafagot, el clarinete



y el clarinete bajo: las dificultades presentadas por los
trombones para conseguir la nobleza de su sonido en pasajes
rdpidos y para el canto suave de melodias; el cardcter de las
tubas, irreductible al de los trombones. Luego, la semejanza
de los instrumentos con los sentimientos: las analogias con
la naturaleza.™

En el fragmento anterior, asombra el profundo
conocimiento del escritor en materia de instrumentacion
y técnica, ya que nos matiza perfectamente las
posibilidades de cada instrumento.

Por otra parte. es muy significativo el tercer
movimiento de la novela (galopante}, ya que, a la
manera de un minué o de un scherzo (danzas de cardcter
vertiginoso que forman parte de la forma sonata), nos

presenta el encuentro fantasmal entre Gabriel Martinez -

y las nueve musas. Indudablemente que constituye ta
parte mas arriesgada de la novela. ya que contrasta con
las otras tres por su combinacion de elementos cldsicos
y contemporaneos en un perfecto juego estético, que
nos sugiere los vapores etilicos que impregnaron al
compositor luego de una concurrida fiesta.

En los siguientes fragmentos es muy notable la
unidad que se logra entre la muisica y las palabras,
cuando el narrador hace uso de un término musical y
lo traslada -por analogia- al contexto de la vida misma
(oscilanteltiempo sinfonico), cuando hace referencia al
cardcter indeciso (oscilante) del misico. Ademds, por

si no queddramos satisfechos ain con la obsesiva |

reiteraciéon de los temas contrastantes de la sonata,

vuelven a aparecer; ademads, estd muy bien subrayado |

el contraste/unidad que existe entre ellas, idéntico a los
movimientos de una sonata:

Ya lo ha dicho y hecho muchas veces. Poreso es quienes y
no quien puede haber sido. Perdido tantas oportunidades por
oscilante. Buen titulo de tiempo sinfénico. mecido en las
cuerdas: oscilante.

Hace poco lorepitié el escultor: -‘que no venfa la tiple porque

le falta brig, por abilico v deliberadamente soso, inerte, |

cuando crefa, queria, esperaba otra cosa’. y la desconocida,

19 Ihiel . pp. 109110,

EsTupIos JALISCIENSES 39, pinReERG pE 2005
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también. con la impaciencia de pupilas, pestafias y reflejos.
ante la vil acometida que no supo vencer ni resistir, se marchd
como las otras y fue tarde cuando quiso encontrarla, saber
el nombre. la direccion, el viento, Como Victoria, Y también
como Maria. Porque ya lo dijo el vigjo poeta -era filosofo-:
nadie se bafia en la misma onda. También €l fue quien dijo:
el agua del mar es la mds pura y la mas horrible.
Contradiccién. insatisfaccidén. movimiento perpetuo.
Allegro-lento: lento-allegro. Lo demis, variaciones, nombres
diversos o grados para los mismos extremos.

Los mismos extremos inflexibles, desde la creacion del
mundo. desde la invencién de la misica: Maria-Victoria.
allegro-lento, Dentro. las ofras notas.”

Con estas hondas reflexiones. de la mano de
Herdclito, el autor toca fondo: el contraste eterno entre
los extremos es tan esencial para la vida humana como
lo es para la sonata; el claroscuro de la existencia se
proyecta sobre el destino del hombre. Maria estd
identificada con el allegro de la sonata y Victoria con
el tempo lento.

En ese mismo capitulo tercero, dentro del mismo
delirio frenético de su encuentiro con las musas,
Martinez pone de manifiesto la categoria de paradigma
que tiene la sonata (en su vestidura orquestal de
sinfonia). Identifica al film con la forma sinfénica.
cuando reflexiona sobre su posible incursion como
compositor de musica de peliculas:

Llegé a pensar -puesto que no era posible liberarse de lamusica.
y precisamente porque sentia el cinematdgrafo en funcion de
compositor- legd a pensar en componer partituras que,
sirviendo de fondo musical. marcaran fepipo, otmo. conmpases
al desarrollo del film, concebido como sinfonia, -

Resulta muy clara la intencién del autor para
otorgarle a la forma sonata una categorfa maxima dentro
de su novela. Desde la estructura misma de los
capitulos, hasta la contraposicion eterna entre Marfa y
Victoria, y las pretensiones estructurales del compositor
Gabriel Martinez, nos presenta ¢sta manera de ordenar
sus ideas.
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Luego de concluir el alucinante tercer movimiento
de la novela. se nos presenta el vehemente, cuarto y
tltimo, que sintetiza una vez mads los temas |
contrastantes de la sonata: “Una lucha mds encarnizada,
frente a unos y otros, que la del teatro contra la iglesia.
En fin. la misma lucha entre Victoria y Maria, dentro
del intimo santuario”. % 22 Ihid.. p. 203.

El siguiente fragmento hace una especial
referencia al oficio de la composicién, con los finos
matices en la instrumentacién de una obra (el adecuado
uso de los timbres). Es notable la intencién del
compositor por abordar nuevamente la miisica de
programa (poema sinfénico) que tuvo su maximo auge
durante el romanticismo y que precisamente fue
creacion de Franz Liszt, quien es nombrado en el texto.
Veladamente esta presente la Sinfonia Dante de Liszt,
y el exquisito género del lied. que aspira a la unidad
estética entre palabra y miusica, también en su apogeo
durante el siglo xix:

Martinez, que conocia sonetos de la serie,-propuso hacer
comenturios & cada uno, cn ¢l piano; resulto gracioso el
divertimento. -*Me gusta’ -dijo Antonieta. Otro de los asistentes
propald: -La miisica estd & la altura de [a poesia; nada tiene
que pedirle a las interpretaciones que Liszt hizo a Dante y a
Petrarca. Ciertos pasajes desataron la hilaridad en carcajadas,
como el que describfa la impertinencia de una mosca y el
empitonamiento de la mano al quererla espantar, -‘Esto debe
ser dicho con instrumento de aliento para prorrumpir en un
magnifico mugido final” -explicd Gabriel ™ 23 thid. p. 224,

Es muy significativa la contraposicién que
establece el novelista entre la forma sonata, tantas veces |
abordada en la estructura de La creacién y estas
esporadicas referencias a la forma fibre por excelencia:
el poema sinfénico. Tenemos asi que el equilibrio
interno, tan simétrico y formalista de la sonata, en
ocasiones estd contrastado ante las extravagancias
realistas de la musica descriptiva.

Para el personaje Gabriel Martinez la composicién
de su Sinfonia Erética implica el abordar los principios
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fundamentales de las formas musicales. Sobre todo es
interesante la culminacién de la obra en un a/legro que
identifica las contradicciones del amor con ¢l
contrapunto. Asi se manifiesta plenamente la técnice
de la composicion dentro de las letras.

Ya para finalizar La creacién. cuando el misico
se encuentra obsesionado con la composicion de una
misa de Réguiem, reaparecen sus temas contrastantes:

Para mayor gloria de tas dos mujeres que alentaban fa
empresa. el autor la concebia en proporciones gigantescas,
-¢ intimamente- como el desquite de tantos descos frustrados.
de ranlos crénicos aplazamienlos.

Tuntas pequeiicces 1 cada momento de todos los dias, en
erescende, hicieron imposible i permanencia de Martinez
en Bellas Artes. ™

Ademis. el narrador utiliza el término crescendo.
tan caracteristico para matizar las partituras ¢ indicar
un progresivo aumento del volumen vy la intensidad
expresiva. en un contexto de sus actividades diarias.

La culminacion de [a novela no podia tener un
aliento sinfénico mds notable. Finalmente, luego de
muchas reservas de los dos personajes (especialmente
de la mujer). se realiza el encuentro entre la gran senora
Victoria y el ahijado espiritual Gabriel. El musico le
ofrece a su protectora un recital. con brillantes
improvisaciones. Este pdrrafo es un ejemplo sublime
de la identificacidn entre musica y literatura, ya que se
habla de los sentimientos de los personajes y de la
ejecucién musical. utilizando ampliamente los términos
musicales:

Como las aguas del manantial van enrigueciéndose con las
corricnles que s¢ les unen al avuanzar. crecen. se remansan.
se deshordan, reciben mds y mids afluentes hasta formar los
rios caudales que llegan a Ja mar. melodias y contramelodias
juntaban sus combinaciones, aflufan en stietro. curvaban en
inversion el tema inicial, caminzban en aumentacion
lentamente, con paso de gigante. o en disminucidn saltaban,
doblemente rapidas. entrelazadas en tempoe armonioso.™



Los términos en cursiva son muy utilizados como
indicacién para matizar los pasajes en las partituras
(stretto, tempo).

El atronador final de una sinfonfa estd presente
mediante las palabras que utiliza el autor. Se le da la
noticia del triunfo de sus obras y del ascenso evidente
de su carrera como compositor. Una mujer -totalmente
incidental y sin importancia para Gabriel Martinez- lo
espera para sumarse al festejo. Lo mds importante del
siguiente parrafo (dltimo de la novela) es el recuento
de los motivos principales, entre ellos Victoria, Maria
y la muchacha desconocida:

Era la capitulacién. Pero también otra cadena al cuello. El
musico tuve impulsos de rechazarla cuando escuché
repetidas las palabras de tan gran sefiora. Fallido impulso.
Victorita-Marfa, El prédigo. Las bellotas. Campanas
lejanisimas. Lo asalté el presentimiento de [a felicidad sin
tan gran sefiora; el presentimiento de lu resignacién por
ignorar husta el nombre de la mujer que lo admiraba desde
que lo escuchd en Guadalajara: la felicidad, a pesar de la
perdida, y la conformidad con otro bien después de 1a Visidn,
Cudntos pasos perdidos. Tornaban vencedores tos recuerdos
culpables ahuyentando el espectro deslumbrante de la
Belleza. Si, seria feliz. La carrera de aplausos no tendria
fin.™

La obra de Agustin Ydafiez se encuentra perfilada
en gran medida por el sonido y las formas musicales,
particularmente la sonata, lo que se encuentra
ampliamente desarrollado en L« creacién, obra
fundamental en lo relativo a la identificacién entre
musica y literatura. Es tan profunda la cosmovisioén
musical del autor, que podriamos hablar de una
audiovision, neologismo necesario para nombrar lo
hasta hoy innombrado: ; la miusica se hace literatura, o
la literatura se hace musica?

ESTUDIOS TALISCIENSES 59, FBRERO pE 2005

26.1hid.. p. 309,
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