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Introduccion

Los ensayos que s¢ incluyen en el presente nimero de Estudios Jalis-
clenses muestran el interés creciente por los estudios del arte v la cultu-
ra regionales a la luz de una renovada metodologia cientifica. Son una
prueba de que el anecdotario y la crénica de sociales han sido desplaza-
dos como métodos para la investigacién de una de las actividades vita-
les de la sociedad: sentir y pensar el arte.

Los cuatro ensayos tienen en comun el tratamicnto metodolégico
basado en el andlisis de los signos que contiene una obra artistica ade-
mas de concentrarsc en producciones estéticas realizadas entre 1920 y
1940: por estas caracteristicas podemos afirmar que el interés princi-
pal de los autorces esta centrado en presentarnos una lectura del arte que
muestra fas aristas y contradicciones de un ciclo durante el cual se mar-
caron las directrices sobre las que gravitd la produccion artistica de
Meéxico en el siglo xx.

Antonio Riggen y Jesus Rébago presentan interesantes reflexiones
en torno a los puntos de coincidencia estética entre Clemente Orozeo y
Luis Barragén. En la primera parte analizan las diferencias existentes al
final de la década de los afios veinte en las 1deas de difusidn cultural vi-
gentes en México: la intencion del gobierno central para impulsar el res-
cate del pasado prehispanico como busqueda de la identidad nacional,
frente a laidea de los intelectuales y artistas jaliscienses, agrupados en la
revista Bandera de provincias, de que lo mexicano tenia su origen en la
cultura criolla que se habia desarrollado fuera de la capital del pais.

I2n cse contexto, el arquitecto Luis Barragdn viaja a Nueva York
para encontrarse con Clemente Orozco. artista con el que coincide en
la necesidad de construir un nuevo arte en el que la utilizacién del muro
¥ sus implicaciones surgen como elementos constantes. El andlisis de
este encuentro resulta novedoso ademas de importante para apreciar la
obra del arquitecto posterior a este acontecimiento.

Tal y como lo sefiaia Carmen Vidaurre en su ensayo, durante los de-
cenios 1920-1940 de nuestra histonia cultural es cuando se presenta una
supuesta pugna entre naclonalismo y consmopolitismo, mas perceptible
en la discusion que en la practica misma. En la obra artistica se aprecia
como una v otra postura afectaron de diversos modos su realizacion.

El primer ¢jemplo sobre esta idea de confluencia entre innovacion
y continuidad tiene como tema un cuento largo de José Martinez Soto-
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mayor. La rucca de aire. analizado por Carmen Vidaurre, Ademas de
invitarnos a conocer la prosa de un esceritor jalisciense poco difundido.
¢l trabajo destaca fa vinculacion modernista del texto con el interés
gue se prestad on Méxteo a la obra de Sigmund Iread. Un anahsis cs-
tructural de ese relato encuentra ahmdades con o historia de Tewrs
Carroll. Alicia e el pais de fas maravillas. v nos hace notar que en ¢l
texto se conjuntan diversas artes en busca de clectos impresionistas
con base en las sensaciones tal v como fo utihizaron los eseriteres mo-
dernistas. Para Carmen Vidaurre, el hecho de que el cuento se hava pu-
blicade en 1930 ¢s5 una prueba de que las transformaciones soctales
mmpulsadas por la Revolucion NMexicana influveron de forma muoy -
mitada la produceidn cultural v o que se presentaba como una trans-
formacion era en realidad la continuacion de una propuesta surgida en
otras circunstancias sociales.

Sofia Anava nos presenta también un pasaje interesante para en-
tender lapr oduccion cultural de esta ¢poca y nos vita a encontrar re-
laciones entre la produccion poctica de Luis Cardoza v Aragon v la
pintura de Clemente Orozeo. El tema central son las convergencias en-
tre ¢l poema de Cardoza titulado £V somdanihido v los bocetos para el
mural de “El hombre en lamas™. pintedo por José Clemente Orozeo en
fa cupula del entonces hospicio Cabanas. Iin o primera parte. Solia
Anaya expone un acuciose recuento de datos para sugerirmos las co-
rrespondencias entre las ideas del pintor v su mfluencia en la obra del
ehsa st seiala como temas prineipales las reterencias al fuceo v oal
munde prehispanico. Resulta interesante que en fa Gltima parte del en-
sayonos suglera i influencia que dos textos de Cardova. Fisiologia de
la excudtira primitiva y Pequeia sinfonia para el nuevo numdo. pu-
dicron haber tenido enlaseric “Losteules™. obra de Lahdl]uu alizada
por el muralista jalisciense con motivo de su ingreso a 21 Colevio Na-
clonal. Se trata de un ensayo muy bien documet mdo que trata un tema
incdito en la obra del gran pintor v que nos habla también de las alini-
dades entre artistas de un pumdn de nuestra historma cultural.

Arnulfo Velasce desarrolla su tema para demostrarnos como tam-
hicn este ciclo Tue propieio para la manifestacion de propuestas radica-
les constderadas en ese momento como “exeesivas™ Es el caso del
movimiento Lsiridentista v la poesia de Manue! Maples Arce. No obs-
tante que por lo general en el resto de la produccion literaria no se pie-
sento un cambio notable. para Armulfo Velasco los poemas de Maples
Arce pueden sertomados como un experimento que se propuso buscar
utt renovacion equivalente a la que se realizaba en ¢l muralisnio. E
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ensayo menciona la clara divergencia en las biisquedas estéticas de los
pintores v los escritores: mientras que los primeros se interesan por
asumir posturas vanguardistas v buscar acterdos con su realidad histo-
rica. los segundos siguicron trabajando sobre las formulas establecidas
por cierta tradicion. Es por ello que el Estridentismo mercee ser consi-
derado como un moviniento excepetonat gue se propuso. dentro del
ambito de Ia poesia mexicana. la integracion de la modernidad & fa es-
critura poética v ia renovacion de las formulas de manejo de lenguaje.

Istos cuatro textos. por sutratamiento. Hamardn la atencion de los
cspecialistas para profundizar en los temas v sus consideraciones les
serviran para apreciar Ja produccion artistica desde otra perspectiva,
Al publico interesado le proporcionan una vision diferente de artistas
cuya obra ha sido muy difundida pero que hasta ahora no ha sido anali-
sada en su contexto regional, La senciller del estilo iterario de estos
ensavistas no rifie con la profundidad de sus reflexiones. por lo que
ademas de contribuir en la introduccion de nuevos temas de estudio del
arte v la cultura regionales. los ensayos que aqui poncmos a su conside-
racion también son un magnifico medio para difundir la idea de con-
vergeneia entre las artes.

Artureo Camacho




. La busqueda de la identidad

en un muro

Antonio Riggen

{TESQ

Jesus Rabago

Universidad de Guadalajora

Poca importancia se le ha dado al segundo viaje que Luis
Barragan hizo a Europa en febrero de 1931, Salié de
Guadalajara con miras de embarcarse hacia Francia.
pero curiosamente, ahora no repite el puerto de Veracruz
como punto de partida. Va primero a Nueva York donde
decide vivir los proximos meses hasta su salida definiti-
vael 18 de junio. Este corto pero significativo desvio de
las metas europeas. nos relerimos a los encuentros con
Le Corbusier y con Ferdinand Bac. parcee haberle traido
a la postre mayvores frutos en cuanto a la valoracion del
muro se refiere. Pero si Barragan viajo a Nueva York.
fue por un motivo especitico: fosé Clemente Orozco.
Las condiciones vigentes en Jalisco a partir del
condlicto cristero (1926-1929) hablan de una acentua-
cion del nacionalismo localista que hizo sangrar. atn
mas. las vigjas rivalidades entre Guadalajara v la capi-
tal del pais. Este amplio enfrentamiento entre el gobicr-
no central v los eristeros de estas regiones era. en el
fondo, la pugna del clero y una burguesia locales que
no tenian interds en ceder sus espacios de influencia v
poder ante un nuevo pero pujinte grupo de gobierno en
la capital del pais. necesitado de autoridad v obligado a
debilitar este tipo de alianzas provinciales. especial-
mente en una region clave —en ¢l sentido amplio. mas
alla de aspectos eccondmicos v politicos— para el desa-
rrollo de la nueva republica post-revolucionaria.
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Para los jovenes tapatios, lo que estaba en juego era
demasiado: todo lo que por herencia natural les pertence-
cia. Su reaccion no podia hacerse esperar: formaron un
compacto grupe que vino a nutrir v a estimular a los cris-
teros combatientes con una ideologia cargada de inspi-
racion nacionalista v religiosa que buscaba exaltar, entre
otras cosas. los valores catdlicos de la provincia —J¢ase
Jalisco como emblema— cn contra del “preocupante™
ateismo del nuevo gobierno. Uino de los instrumentos de
propaganda de este grupo (sin numero y sin nombre e¢s-
pecificos) guiado por Agustin Yéfiez, y del cual Barra-
o4n formaba parte. {ue ¢l periddico quincenal Bandera
de provincias, en ¢l que colaboraban. entre otros. Jos¢
Guadalupe Zuno. Enrique Gonzilez Martinez. Alfonso
Gutiérrez Hermosillo. Amado de la Cueva, Manuel
Martinez Valadez. Emmanue! Palacios.

Este activo grupo buscaba sefialar y mostrar todos
aquetlos valores que caracterizaban y diferenciaban
culturalmente lo jalisciense: su gente, su tierra, sus tra-
diciones. sus inquictudes, la manera de vivir de una
provincia que pretendia figurar (incluso més alla de lo
que habia figurado hasta el momento) y no perder auto-
ridad en los destinos del pais. dentro del nucvo escena-
rio. Mds atn. habia que proponer e incorporar una
especie de conciencia nacional ante la creciente politi-
ca nacionatista central (un nacionalismo diferente por
supuesto) impulsada por ¢} gobierno post-revoluciona-
rio en turno. bajo el liderazgo dei imponente presidente
Plutarco Elias Calles.

Para la cultura. esto significaba explorar el pasado
pre-cortesiano, en el que destacaban los aztecas y su
oran capital Tenochtitlan. que permitia exaltarla y re-va-
lorarla a través de una nueva interpretacion hacia el re-
posicionamiento de la ciudad de México dentro del nuc-
vo contexio nacional (cabe recordar que la Revolucion
no fue un movimiente urbano. sino rural. y por lo mis-
mo. sus principales actores no provenian de la capital del
pais. sino de los estados del interior de la Repuablica).

En términos arquitectonicos. esto se referia, entre
otras cosas, a las formas indigenistas en las que apare-
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cia el grotesco aztequismo populista en una burda in-
terpretacién de las culturas pre-cortesianas de la
meseta central (no siempre a partir de la arquitectura
a7tec1) sobre las que se queria cimentar e identificar la
esencia de lo mexicano. ¢l descubrimiento verdadero
de la identidad mas alia del virreinato espanol. en opo-
sicion justamente a la cultura criolla. de la cual Jalisco
era un notable exponente. La contra-propuesta del oru-
po alrededor de¢ Bundera... era otra: lo mexicano tiene
su ser en y desde las provincias, siendo la capital un
mero receptor (la reciente Revolucion era una prucha
viva de ello): y Jalisco., de manera evidente, era una de
las primeras entre ellas en figurar e incluso. como se ve-
ria mas tarde, su embiema en laimaginacion colectiva.
La industria del cine supo Ldplmlua[ v ocultivar de
mancra brillante esta situacion. levandola incluso mis
alld de las fronteras nacionales. en los Fstados [nidos
—capital de la industria del celuloide—y en Centro v Sud-
américa—donde se vivia una problematica similar en la
busqueda de su propia identidad. En contraste con ta
busqueda indigenista apresurada de la ciudad de Méxi-
co{alas mvestigaciones antropelogicas no les era posi-
ble avanzar con la celeridad de los acontecimientos).
en el pasado pre-cortesiano de esta region no se loculi-
zaban en ese monento grandes logros que exaltar.
por ¢l contrario si se encontraba a tlor de piel un pasado
crioilo de gran dignidad y muy bien sedimentado. vive
¥ pujante. que no habia que manipular. sino simpie v
sencillamente permitirle aflorar.

Para la arquitectura esto significaba protundizar en
el origen del mestizaje erivllo, explorando el mestizaje
dc la propia Lispana dentro de la cultura mediterranea:
las rafces del México moderno en construceion estaban
ahi. y noen fa idealizacion de un pasado indigena. ni en
fuutopia de fa arquitectura moderna ilevada a sus extre-
mos que olvida su historia. pues en el otro extremo del
cstilo indigenista. se encontraba la arquitectura inter-
nactonal sin referencia alguna a la historia. a ninguna
historia. Por otro lado. los valores cticos. tan hmdm i
la imaginacion colectiva ¢ impulsados por fa l(‘]L‘\lll la-
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cal. contenfan un sesgo romdntico y por lo mismo re-
belde, contestatario, reivindicador, hacia la ideologia
latca 1mpulsada desde la capital de la Republica que
chocaba con la vision local.

St Jalisco. por tanto. encabezaba todo aquello que
significaba lo “auténticamente™ mexicano, habia que
dar muestra con hechos de que esta postura tenia mas
sentido que las preocupaciones indigenistas del gobier-
no central; la construccién del mito que identifica lo ja-
lisciense con ¢l alma mexicana, desde fundamentos
ideologicos hasta simples cuestiones de folklore, tiene
sus origenes en estos afios decisivos que sostienen la
construccion del México contemporaneo, no solo para
Jahisco y la capital de la Republica, sino para el pais e¢n-
tero, v para la vision de otras regiones de Ameéricay de
[zurepa sobre "la mexicanidad™. José Clemente Orozco
cra un hombre que vivia fielmente su vocacidn v su
destino artisticos. a pesar de fas miltiples y constantes
adversidades. A los jovenes tapatios no les fue dificil
encontrar en ¢l al hombre clave. al artista —con todas las
connotaciones romanticas que ¢l término podia conte-
ner-. al profeta que con su pintura revelaba con toda in-
tensidad aquello que ellos buscaban con grandes
atanes. aquello por lo que pugnaban de mancra tan de-
cidida. pues convicciones al respecto no les faltaban.
No hay que olvidar que varios de ellos se habian jugado
la vida. estrictamente hablando, durante la cristiada.
¢ Por qué es precisamente Orozco el elegido por el gru-
po de artistas e intelectuales de Bandera...?. ;por qué
dedicarle el niimero monografico de 19297

Una mafiana, a fines de mayo de 1929, llegd Orozco al Ash-
ram luciendo una sourisa resplandeciente. No tuve que espe-
rar mucho para saber la causa de su alegria. Ha sucedido algo
maravilioso, Angelita —dijo ansiosamente-. va no soy el
hombre olvidado de México.!

José Clemente Orozco se encontraba auto-exiliado en
Nueva York desde finales de 1927 “por encontrar poco pro-
picio a México - La verdad es que se hallaba en una dificil
situacion en la que su carrera como muralista estaba sicndo

I. Alma Reed. Orozco. Méxica: FCE.
1983 p. 128,

2. Margarita Valladares, cit., en José
Clemente Orozco. Awtobiografia.
Mexico: Ed, Era. 1970,




A BUSOUEDA DE LA IDENTITAD BN UN MURQ

Az

A

Reed. loc ¢t

Zuno, Martinez, Valladares. Marti-
ners Ulloa. “QOceidente proclama™.
Bandera de provincius, Gunadalaja-
ra, niam. 10, 1929,

LG Zuano. U Les caminos de la pintu-

ra”. fd.op 12

obstruida de manera constante y {orpe por los burocra-
tas de Ja capital. influidos por la jerarquia eclesiastica y
por la nueva tendencia ideologica de los hombres en el
sobierno. para quienes Diego Rivera encarnaba la pos-
{ura mas cercana a sus intereses. L.os muros importan-
tes estaban destinados a Diego. su artista oficial. quicn
ademas se volvia cada dia mas popular v aceptado en
los diferentes ambitos. Orozco. y a pesar de las condi-
ciones francamente desfavorables que tuvo que vivir
en varios momentos. va comenzaba a cosechar frutos
en Paris ¥ Nueva York. las grandes capitales del merca-
do del arte. basados en su trabajo temprano en la ciudad
de México y el reciente en el exilio.

Para los tapatios, la figura de Orozco se revelaba
como una figura central. Nacido no sélo en lalisco.
sino en el interior del estado v. como ellos. distanciado
de la capital en el sentido amplio del término. su reac-
cion ante el regocijo de ia gente de su tierra por sus
triunfos en el extranjero, fue de total gratitud: “Mis
compatriotas han cstado esperando tanto tiempo esta
oportunidad. Estoy contento de que al fin tengan algin
punto exterior donde apoyar su inconmovible fe”.* Los
editores de Bandera... habian planeado la edicion com-
pleta del numero como tributo publico. ¥ por lo mismo
politico. de Jalisco para el mundo. En otras palabras. cs
su tierra quien si sabe reconocer al gento en su real di-
mension. Basta ojear los escritos de Jos principales ar-
tistas v autores que colaboraron en los textos de este
numero para darse cuenta de la interpretacion local de
la pintura de Orozco como la contribucion mas vigente
e intachable de Jalisco para la creacidn de un genuino
arte nacional. Uno de los articulos, titulado “Occidente
Proclama”,! toma claro partido en la disputa entre los
dos personajes principales de! muralismo mexicano:
micntras para los autores del texto. Dicgo Rivera es el
“eran teorico que bebid de las fuentes originales pero
por medio de la imitacidn™. Orozeo es el gran profeta
precursor del milagro de insertar la esencla europea en

5

el mundo mexicano™ .
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Entre los mas fervientes admiradores de Orozco se
encontraba José Guadalupe Zuno, artista, intelectual y
politico influyente. quien durante afios habia luchado
por que se invitara oficialmente al pintor a trabajar en
muros de edificios piblicos, y quien en su texto conclu-
ve: “Orozco es un real revolucionario, sin antecedentes
copistas, sin remiendos. Quien vio hace veinte afios sus
trabajos encuentra ldgicos los actuales. Muy mexica-
no. Muy moderno. Muy jalisciense”.® 6. Idem.

La identificacion intencionada de lo mexicano con
lo jalisciense a través de Orozco, se exponencia me-
diante la incorporacion de otra palabra de total peso po-
litico: moderno. Orozco es el artista que resume estas
tres caracteristicas: concilia ¢l problema del ser —la
esencia de lo mexicano— a raiz del paso de la Revolu-
cion. colocaala provinciaen ese ¢je vertebrante para la
construccion del pais, y se constituye en un artista mo-
derno. palabra magica para una nacion que luchaba por
insertarse dentro del tiempo de los paises de Europa y
de los Estados Unidos.

En esa época, entre la revolucion de 1910-1917 aqui
en México vy la Gran Guerra de 1914-1918 en Luropa. v
la [T Guerra Mundial en 1939-19435, Ia blsqueda de la
identidad nacional habia tomado un intenso impulso en
la cultura, no s6lo en México, sino en varios paises euro-
peos y americanos que buscaban afirmar una 1dentidad
cuestionable dentro de tantos cambios. después de un si-
¢lo colmado de acontecimientos espectaculares que re-
configuraban la geografia politica de los continentes
(independencia de los paises latinoamericanos. creacion
de nuevos estados en Europa central, aglutinamiento de
regiones en paises como Alemania e Italia, etc.), y que
penia el tema de la identidad (;,quiénes somos?, las nue-
vas alianzas nacionales, ;realmente aglutinan las regio-
nes, o las regiones tienen una identidad diversa
independicntemente de la nueva division politica?) en el
centro de muchas discusiones, en la politica claro esta,
pero asimismo y en especial en la cultura, ya que ¢s ésta
precisamente la depositaria de la identidad.




|4 BUSOUEDA DE LA II]!'\H!).\[) ENUN \!2{()_

Reed foc ot

Por lo que se refiere a la arquitectura, un arte de
grandes implicaciones con relacion ai desarrollo del
pais. el debate mostraba elementos especialmente inte-
resantes. debido a que estaba ligada a la necesidad
apremiantc de construir —en el sentido literal del wrmi-
no—. de edificar. de concretar en plazos inmediatos la
fachada fisica y simbolica de la nueva identidad social.
[.os nuevos muros significaban la nueva cara del pais
recién liberado de las mascaras de la dominacion. muy
en particular de la mascara de una cultura que no le cra
propia.

;. Como construir muros realmente nuevos. autenti-
cos? ;Qué tradicion deben considerar? ;Qué actitud
deben mostrar? La discusion no solo implicaba la re-
construccion del presente. sino larevision de un pasado
tarcamente pendicnte de serrevelado con autenticidad.
l.a arquitectura. v la cultura en general. desbordaban la
cuestion de la originalidad. articulandose de mancra
obligada a la cuestidn de la legitimacion politica.

Al igual que sus amigos del grupo alrededor de
Bundera.... Luis Barragan debio conocer a detalle la
pintura v los escritos de Orozceo: sin embargo. sus ca-
minos jamas se habian cruzado v su imnquietud por co-
nocerlo de manera cercana. de frecuentarle en la vida
cotidiana v descubrir su vision sobre {a cultura, no se
hizo esperar; asi. Barragan viajo hacia Nucva York con
la ilusion de hablar con el maestro:

Orozco encontraba una estimulante compania en Luis Bara-
gdn. joven arquitecto jaliscienze. Durante la estadia de Barra-
gan, que se prolongd varias semanas. cenaban juntos
frecuentemente y pasaban despuds horas en animada discu-
sion sobre temas estéticos v acercade lanueva arguitectura.’

.Cuales eran las preocupaciones artisticas del
maestro Orozco por €sos afos?. v por tanto. ;en que
pudo influir al joven Barragan?

Es importante destacar el lugar de privilegio que tenia
la arquitectura en ¢l desarrollo de la carrera de Orozco.
pues habia reflexionado larga y profundamente sobre la
arquitectura. mas alla de larelacion que podia existirentre
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sus murales v ios edificios que los albergaban. Recor-
demos que no solo tuvo la intencion de estudiar arqui-
tectura (antes de imaginarse siquiera dedicado a la
pintura. se pensaba arquitecto). sino que trabajé como
dibujante en un taller de arquitectura en su juventud y
sabia dibujar perfectamente planos téenicos.

Su interés por la arquitectura habia alimentado sus
idcas y su concepeion sobre el arte. en particular sus
coneeptos sobre ¢l espacio, y lo evidenciaba con clari-
dad. pues cuando pensaba en la pintura, pensaba a par-
tir de la arquitectura. un arte que envuelve v permite
surgir a la pintura y a la escultura. Hacia referencias
permanentes de sus agudas observaciones sobre la ar-
quitectura de los lugares que visitaba y frecuentaba,
tanto en Fstados Unidos como en Europa, y, claro esta,
también de la arquitectura mexicana que conocia muy
bien; por ¢jemplo. conocia bastante bien la arquitectura
maya. sobre la cual habia poca informacién en aquel
entonces. Asi pues. su cultura v su apetito al respecto
cran mucho mas consistentes que las de cualquier otro
pintor de sus caracteristicas; su capacidad de discusion
sobre la arquitectura mederna no era la de un aficiona-
do. sino la de un profundo conocedor.

Puede decirse que. cn gencral, la pintura mural me-
~icana fue un movimicnto complejo e irreductible a una
sola direccion y en el que participaron diversos persona-
jes (Rivera. Orozco. Sigueiros. como las figuras emblc-
maticas. pero también muchos otros), cada uno duefio de
una cosmovision muy particular. Por una parte, el mura-
lismo es una consecuencia de los movimientos artisticos
curopeos de prineipios de siglo, y por la otra. una res-
puesta a cllos. Pero para entender esto, hay que tener en
cuenta las particuiaridades historicas y sociales que hi-
cieron posible el nacimicnto de este movimiento artisti-
co iniciandose en la década de los afios veinte. a partir de
la Revolucion Mexicana y de fa Gran Guerra en kuropa.
Sin Ja Revolucion Mexicana queda claro que la pintura
mural no hubiese existido.La Revolucion fue una vuelta
a los origenes, un nuevo comienzo: México acude a su
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' tradicion para re-fundar su propia historia, para crear
. otra historia como se habia sefialado.

1' Esta era la idea que inspiraba al nuevo gobierno v
en particular a José¢ Vasconcelos, Ministro de Educa-
cidn en esos afios, influyente mtelectual y pieza clave
del nuevo aliento a la cultura en el pais. Aqui cabe men-
cionar que José Vasconcelos, junto con Antonio Caso.
compaifieros en el grupo “Ateneo de la Juventud™ (Pe-
dro Henriquez Urefia, Alfonso Reyes. Martin Luis Guz-
man, Julio Torri, Eduardo Colin}, son quienes asumen la
tarea de elaborar un nuevo pensamiento que conteste al
positivismo oficial del Porfiriato, y que defina la esencia
del pueblo de México. explorando lecturas frescas de los
griegos, de Schopenhauer y Nietzsche. de Boutroux v
Bergson entre otros.

José Vasconcelos llamé a los artistas a la tarea de
construir al “verdadero™ México, pues creia ciegamente
en la mision evangelizadora del arte. al que veia como
un “instrumento de transformacion moral™; es decir.
como base de la transformaciaon que el pais requeria. Su
politica mural se baso en el ejemplo de la pintura religio-
sade la Edad Media v del Renacumiento, asi como en las
experiencias durante el virreinato en laNueva Espafia.

El joven Estado post-revolucionario sustentd esta
vision para su evidente utilidad politica: la pintura mural
se convirtid en una manera de legitimacion publica v
consagracion cultural. en un instrumento pedagdégico
© para las masas analfabetas (las imagenes son mucho mas
| expresivas y causan un mavor impacto en [a percepcion
que cualquier discurso. por bucno que éste sea). De esta
manera podemos entender al muralismo como resultado
tanto del cambio en la conciencia social que provoco la
Revolucion Mexicana, como del cambio de la concien-
cia estética que provoca la revolucion artistica europea
de principios del siglo xx. Orozco, inclusive, considera-
ba que “La mas alta. la mas logica. la mas fuerte forma
de pintura es la mural. Solo en esta forma de trabajo. la
8. LC. Ororco. Nueve pundo, mt‘('\'u.s‘ ! pin[ura S UNa con ]aS otras™ ¥

e S Tl P ¥ osks | Pero sobre todo. a Orozco le atrae el aspecto social
reative Aris. 1929.p. 17. : ; &
del muralismo. puesto que “es la forma mas desintere-
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sada. porque no puede hacerse de ella asunto de ganan-
cia privada; no puede ser ocullada para unos cuantos
privilegiados. s para el pueblo. Es para tonos™.?
Orozco retoma la tradicion del romanticismo que se en-
frenta a la pintura clasica. a la tradicién francesa des
Beaux Arts que en México representaba el Porfiriato
que habia que dejar atras. haciéndola surgir de la gente
del pueblo v hecha para ellos. sacandola a los espacios
publicos. utilizando elementos de ruptura con la Aca-
demia en términos muy amplios, desde su concepcidn:
del arte dentro de la sociedad. hasta la realizacion mis-
ma de la pintura (tematica social, audaz composicion
de trazos, colores luminosos, grises llevados a extre-
mos inusitados. texturas impresionistas).'

En Orozco, Barragan valora la importancia tradi-
cional que el muro v la pintura mural han tenido en el
arte mexicano desde sus origenes pre-cortesianos, pero
sobre todo a partir del virreinato. Valora al muro en su
primacia sobre ¢l vano. su consistencia. su texturai, su
color; el muro como imagen doble, icono de la vida co-
tidiana. clemento protector, cobijo confiable, registro
de un didlogo multiple, silencioso, prolongado, inti-
mista, clemento revelador de l1a existencia emocional.
Xl muro mas alla del plano geométrico, elemento fun-
damental de la definicion del espacio en tanto que volu-
men, ¢l muro como estructura, masa y piel del cuerpo
edificado. considerandolo como origen y conclusion
en la organizacion de un lugar.

Aunque la parte matertal no es la mas relevante, re-
cordemos el enorme interés que portaba Orozco sobre
los mas minimos detalles constructivos de sus muros:
¢l tipo de arenas, las especificaciones para cernirla, la
manera de apagar la cal. las proporciones de la mezcla,
¢l grado de humedad. las consideraciones para las tex-
turas. la composicion quimica de los pigmentos. etc;
hacia anotaciones muy detalladas en sus cuadernos
para extremar sus cuidados al maximo, e incluso llego
a publicar articulos al respecto."" No es casualidad que
Barragan dedicara asimismo —aunque en términos di-
ferentes— largas horas a fin de entender y precisar las

9. Idem

10. Muchos autores no solo lo identifi-
can con ¢l remanticismo, sine de ma-
nera explicita con ¢l impresionisimo
alemin

11, Cfr. Jorge Mantinez. Ef Qrozeo de
Jorge Martinez. Guadalajara: Uni-
versidad de Guadalajara. 1997, pp.
35.36.
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caracteristicas de sus meditados muros. Son célebres
las costosas blisquedas por encontrar los componentes
adecuados de un muro. Se¢ realizaban innumerables
maquetas. se levantaban en ocasiones varias veces an-
tes de encontrar su estado definitivo. se enjarraban v
pintaban en repetidas ocasiones poniendo a prucba la
paciencia de atbaiiles v pintores, y de los clientes que
costeaban los trabajos. por supuesto.

Los temas que emplearon los muralistas son los mis-
mos: la historia de México, la Revolucion, los grandes
conflictos del siglo xx. Sin embargo. la actitud de Oroz-
co al respecto es casi siempre distinta, inclusive opuesta
a la de Rivera y Sigueiros. Su verdadero tema no es la
historta de México sino lo que s¢ encuentra debajo. lo
gue oculta el acontecer histérico: busca la profundidad
del origen, cuando las cosas sc hacen v/o se deshacen. la
obscuridad de aquello que es fundamental para que los
hechos surjan, se vuelvan visibles. La historia para él cs
un misterio de orden casi mistico: es el misterio de la
transfiguracion de hombres ¢n héroes: toda vida guarda
undestino por desentrafiar, ¢s cuestion de encontrarlo.

Orozco no cuenta ni relata. tampoco interpreta; se
enfrenta a los hechos. los interroga v busca enellos una
revelacion: se limita a observarlos con intensidad a fin
de enunciarlos: es decir. se esfuerza por describir v des-
cubrir su sentido. nos permite abrir y cerrar la mirada.
mas que ver, nos deja entrever, nunca nos dice. solo nos
sugiere. Para ¢l. pasado, presente inmediato y futuro
SO Una misma cosa: una corriente temporal que fluve
-V ¥y viene—. una sucesion engafiosa v enigmdtica que
clojo del artista penctra, un ticmpo presente amplio: es
adentro donde aparece la realidad. la auténtica.

Las posibilidades pedagdgicas. por un lado. mediante
la relacion arte mural/hombre-masa, v. por otro, ¢l con-
cepto de un tiempo abicrto. viviente en la profundidad del
plano. fueron aspectos totalmente novedosos que la mira-
da de Barragan encontrd en la pintura mural de Orozco. Si
analizamos su trabajo temprano en Guadalajara
(1927-1931); ¢s decir, anterior al vigje. nos encontramos
que a pesar de que manifiesta diversas preocupaciones
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por las posibilidades del plano. aun no hay sefiales de
asimilacion de lo que la concepeién de Orozco pudo
ensefarle mediante lecturas. Barragan provectd y edi-
fico casas unifamiltares siguiendo al sistema local mas
convencional: muros portantes de adobe —obteniendo
espesores de cuarenta a cincuenta cm.— recubiertos con
enjarres y terminados con pintura, como se hacian ya
desde varios siglos atras. [.a concepcidn espacial v el
conjunto global estan plenamente ligados a las limita-
ciones propias del material que genera los muros: no
hay tampoco bisquedas ni experimentaciones con otro
tipo de material o sistema constructivo.

Sin embargo. es en los dos centimetros del enjarre v
en la capa milimétrica de la pintura donde Barragdn con-
fia gran parte de su propuesta mediterranea de cstos
afios: pieles calidas al interior, texturas térreas y riguro-
sas al exterior. acompafian al claro dominio del muro so-
bre el vano y a los acentos puntuales pero distinguidos.
inspirado en las [aninas de Ferdinand Bac. La propa-
ganda dc pertenencia europea-mediterranea csta tatuada
alapicl exterior y se exhibe casi siempre ala calle, sinto-
ma real y caracteristico de una familia burguesa que se
quicre manifestar claramente como tal: la iconogratia fi-
nal. sin embargo. paso por un filtro localista. ya que si
Bac utilizaba dioses paganos como protagonistas. Ba-
rragdn se adecua a virgenes de Jalisco y santos catdlicos
en ¢l repertorio. Barragan altera las densidades virtuales
de los planos que cobijan la intimidad del hogar —aspec-
to fundamental para ¢l arraigado sentido de familia lo-
cal—, es decir. aprovecha recursos como celosias de
madera, verjas v canceles. pérgolas. biombos. etc.. para
ir tejiendo recorridos, cosiendo espacios. dosificando
vistas. v cuidando los claroscuros interiores, especial-
mente. En los jardines. masas lincales de arbustos, sctos,
cte.. delimitan y conectan espacios en el mismo sentido
que los planos sélidos de los interiores. entreabriéndolos
de manera sugerente. siempre motivados por esa volun-
tad originaria de proteccidn y por la continuidad. nunca
ruptura, jardin-casa-jardin.
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12, Orozco. Adnrobiogrifiu, op. cil !

Es pertinente recordar que a pesar de sus diferen-
cias contrastantes (origen social. desarrollo cultural.
actitudes politicas, recursos economicos). Orozeo v
Barragan coinciden en caminar siempre al margen del
ambito de sus propias disciplinas: tardan en recibir ¢l
reconocimiento publico. Les legé tarde a ambos. al fi-
nal. y a partir de la critica elogiosa en el extranjero.
Pero probablemente por caminar al margen. estuvieron
en la posibilidad de realizar una busqueda profunda.
original, auténtica, con una ética mas alla de los com-
promisos de sus contemporancos.

La concepcion abicrta del tiempo. ese flujo que. sin
embargo. se manifiesta dia con dia, vino a medificar de
raiz esa ideologia mediterranea de Barragin. El trabajo
temprano esté sustentado basicamente en una re-cons-
truccion, donde el sentido de pertenencia europea de
modernidad para una sociedad burguesa ¢s el motor
que impulsd la aceptacion de su propuesta de manera
inmediata. A pesar del éxito v de la inncgable calidad
espacial de las plazas. Barragan comenzo a sospechar
sobre la vulgaridad intrinseca de una re-construccion.
Parcce que este fue uno de los motivos principales para
ir con el maestro a Nueva York. Orozco sostenia que

el arte del nuevo mundo puede enraizarse ¢n las vigjas tradicio-
nes del viejo mundo. Si bien el arte de todas lus razas v de todos
los tiempos tiene un valor comun -humane, univeral— cada nue-
vo ciclo debe trabajar por si mismo, debe crear, debe dejar su
propia produccion. su contribucién individual al bien comun.?

Para Orozco. el dirigirse solicitamente a Lurepa
para hurgar entre sus ruinas con el fin de importarlas y
copiarlas conticne el mismo ertor que el saqueo de res-
tos indigenas con el objeto de copiar con el mismo ser-
vilismo sus ruinas. Asi. ataca muy directamente tanto
la postura de la burguesia mexicana que no tenia ojos
mas que para lo francés v lo europeo (v que representa-
ba al Perfiriato contra el que se habia hecho la Revolu-
¢ion). como la del gobierno post-revolucionario que
buscaba basar la esencia de lo mexicano en ese indige-
nismo apremiante del que hemos hablado.
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Para cuando Barragan viaja a Nueva York, su obra
se encuentra claramente contenida en la primera ten-
dencia: su mediterraneismo no puede entenderse sin
esta perspectiva. Orozco. por su parte, considera que el
error de estas posturas estd fincado precisamente en
que ambas son re-construcciones directas:

No obstante lo pintoresco e interesante que ellas sean, no obs-
tante que la etnologia las encuentre ttiles v productivas, no
puedan dar un punto de partida a la nueva creacion. Apoyarse
sabre ¢] ante los aborigenes. sea de laantigtiedad o del presen-
te, es seguro indicio de impotencia y cobardia. de hecho un
fraude. Ya la arquitectura de Manhattan es un nuevo valor,
algo que no tiene nada que ver con las piramides egipcias, con
la Opera de Paris, cen la Giralda de Sevilla, o con Santa Solia,
ni tiene nada que ver con los palacios mayas de Chichén ltzd o
con los pueblos de Arizona. !}

Barragdn ird aceptando y asumiendo de manera
muy perceptiva esta forma de temporalidad abierta
donde aparecen interpamente ciclos. a pesar de la con-
cepeion lincal con la que fue educado: cada ciclo, cada
generacion. cada hombre ticne el deber inevitable de
producir un nuevo arte” en un nuevo medio fisico y es-
piritual. Cualguier otro campo —para Orozco— es sim-
ple cobardia (hay que subrayar que la valentia —en
oposicion a la cobardia—, la defensa de la dignidad, no
solo representa unoe dc los valores centrales en la ética
Jjalisciense. sino que es la caracteristica que le da senti-
do vy significacion a la vida misma).

Es importante comparar la manera en que et trabajo
de Barragdn en Guadalajara, posterior a este viaje, se
aleja con fortuna del temprano; incluso, a pesar de que
conoce en persona a Bac durante este viaje, no volvere-
mos a encontrar las lecturas faciles y directas, las apro-
placiones literales de ese mediterraneismo que tantas
imagenes le evocaba. Barragan se aleja. como Orozco,
de tales re-construcciones en busqueda de construccio-
nes propias, donde el muro v sus implicaciones surgen
como clementos constantes, reiterativos, inefables.

13, Ldem
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José Clemente Orozeo. Fotogratia publicada on Ta Revae
crristigue of Freradre, num. 340 Paris, 1928,
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“Paeblo Mexicano™, Litogratia b n. Regalo personal de Orozeo a Ba-
rragan. quicn la conservaria en su casa, en un lugar privilegiado en la
estancia hasta suomuerte,

“Pueblo Mexicuno™, Oleo sobre telu, 1930
Coleccion privada.



José Martinez Sotomayor: un
jalisciense de los treinta

Carmen Vidaurre Arenas
Universidad de Guadalajara

Las décadas que comprenden el periodo entre 1920 y 1940
se caracterizaron por una serie de tensiones internas cn los
campos de produccion cultural v artistica en todo el pais; es-
tas tensiones se manifestaron como conflictos constantes
entre grupos que se adscribieron a una tendencia nacionalis-
ta o a una cosmopolita, que involucraron a intelectuales, ar-
listas ¥ criticos. quiencs adoptaron posiciones muy diversas
--sin excluir posturas radicales—, las cuales traducian mucho
mas una serie de luchas por el poder y la influencia social.
que convicciones ideologicas no contradictorias trente a fo
internacional o lo nacional. frente al papel delarte v la expe-
rimentacion formal.

lLas caracterizaciones que se han formulado tanto de la
tendencia nacionalista como de la cosmopolita. son reali-
zadas con frecuencia en forma demasiado esquematica: al
identificar la postura nacionalista con ¢] compromiso so-
cial gue se expresa através del arte; una importancia subra-
vada a la valoracion de lo nacional v local, que se suele
interpretar como rechazo de lo internacional o extranjero:
una preferencia por formas mas bien tradicionales de ex-
presion o por formas que se consideran totalmente separa-
das de cualquier influencia exterior o meramenie
derivadas de lo autdetono, y una inclinacion al populismo.
En su tanto. la tendencia cosmopolita ¢s concebida como
una posicion curopeizante, influencias marcadas de lo ex-
tranjero. una preferencia por lo experimental v un aleja-
miento de todo tipo de compromiso social que no fuera el
compramiso con el arte por ¢l arte, asi como una inclina-
cion al elitismo v al hermetismo. Aceptar estas delimitacio-
nes marcadas y opuestas produce el efecto de una “indetini-
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cion” de los autores o de contradicciones en las obras,
cuando son estudiadas en detalle, pues la supuesta oposicton
entre el nacionalismo v el cosmopolitismo se dio mucho
mds en el nivel de los debates y polémicas que en la practi-
camisma. en la que una y otra postura se afectaron mutua-
mente y se hicieron presentes, en diversos modos y grados,
en la produccion artistica e intelectual de cada uno de los
autores etiquetados o separados voluntariamente como
parte de una tendencia o de otra.

Es impartante tener en consideracion, como ha seilala-
do Yvette Jiménez de Baez, que en esta época

al hablar de grupos nos referimos siempre a tendencias domi-
nantes que no neutralizan las contradicciones internas, a fa-
vor de una caracterizacion estdtica y formulaica de [os
procesos. La posibilidad v la necesidad historica de estable-
cer marcas aglutinantes debera asi destacar las diferencias in-
dividuales v colectivas {por negacidn, transformacion o
recreacion profunda de lo dado o coexistente). También de-
ben tomarse en cuenta fos desfases que suelen ocurrir entre
las ideas estéticas compartidas con otros o asumidas indivi-

dualmente, y las obras concretas.' 1 “Carlos Pellicer, contempordnco”.
Reflexiones lingiiisticas y literarias.
La coexistencia de tendencias y posturas, aparentemen- Literatura. Quinte Centenarte

2 ;i i E 3. bl Sveierye D[]t i
te contradictorias, se dan dentro de las publicaciones, dentro 1492-1992. México: B Colegio de
Mexivo (Col. Estudivs doe Lingiisti-

de la produccion de un mismo artista, dentro de una misma ot ¢ Litersuiea, s, 261 soldl
obra, pero sobre todo, dentro de todo el campo de produc- 1992, p. 269.

cion cultural de la época, haciendo posible identificar domi-
nanics, pero no exclusiones. Incluso pudiera decirse -que
mientras unos optaron por nacionalizar lo extranjero, los
otros optaron por internacionalizar lo local, sin importar que
cn sus declaraciones se manifestaran como partidarios del
nacionalismo o del cosmopolitismo.

Podemos, asi, encontrar artistas que si bien en lo tematico
parccen claramente vinculados al nacionalismo o al populis-
mo. cn las téenicas utilizadas o en las influencias asimiladas
se relacionan con posturas cosmopolitas, tanto vinculadas a las
vanguardias como al movimiento hegemonico anterior: el
modernismo. Pues otro tendmeno que se debe sefialar es que
mientras las historias de la literatura marcan periodos clara-
mente definidos v diferenciados, en la practica estas scpara-
ciones no se dan en forma tan clara y excluyente, y movimien-
tos o tendencias anteriores siguen ejerciendo una influencia
importante en aquellas que son sefialadas como posteriores y
que. en realidad. les fueron contemporaneas.
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Guillerme Sheridan. Los conttem-
pordneosaver Mexico: FCE, 1985,
[REREN

Por ejemplo. se ha afirmado. reiteradamente que Enri-
que Gonzalez Martinez represento la ruptura con el moder-
nisime, ¢l “Hombre del buho™, opuesto al “Poeta del cisne™.
Sin embargo, en agosto de 1920, bajo el auspicio del jalis-
ciense Gonzalez Martinez. aparecia, en la capital del pais. la
revista Meéxico Moderno, publicacion que reunia a las gene-
ractones intelectuales posteriores al positivismo. los dos
Atencos, los Siete Sabios, Caso y Torres Bodet, y que segiin
palabras de Sheridan. es

ultima expresion de una clase cultural en ¢l poder sin fisuras
internas. ficl colaboradora del espiritu de reconstruccion na-
cional. da el canto del cisne de una cultura autosuficiente y
hegemonica que ignora la inminente ruptura que vendrd des-
de las plataformas vanguardistas, nacionalista v oficialescas
v que causard una relativa pulverizacion en sectarismos pro-
vechosos. Aévico Madernoreune todavia a la gran familia de
laintefigencia nacional en un vals satisfecho v arménico diri-
gido por el patriarca final, el paladin de la serenidad, el adalid
del recato. ¢l decoro v el juicio sereno.”

Ll nombre de la revista auspiciada por Enrique Gonzalez
Martinez evocaba claramente el de la publicacién que fuera
uno de los principales drganos de difusion del modernismo en
Meéxico. la Revistu Moderna (1901). que en su segunda época
se denomind Revista Moderna de Meéxico (despugs de 1903).
yen laqueaparecerian ilustraciones de quien puede ser consi-
derado uno de los mas destacados artistas graficos tapatios
del modernismo. Roberto Montenegro Nervo (1887-1968).

A este respecto, conviene sefialar que. en ta época, pese a
haber perdido su hegemonia en la produccion literaria nacio-
nal. los autores modernistas no habian desaparecido de! pano-
rama ftterario y cultural: mientras que algunos de ellos habian
muerto (v se habian convertido en motivo de homenajes v re-
ediciones). otros contintuarian vivos hasta ia segunda mitad
dei siglo XX y ejercerian cierto tipa de autoridad ™ cultural ¢
idcologica en las posteriores generaciones. lo que no elimina-
ba la existencia de criticas ni los intentos de abolicion de sus
concepeiones estéticas que. sin embargo. Heparian a influir a
las generaciones posteriares en forma importante.

Las producciones artisticas v literarias posteriores a la
Revolucion hiciecron manifiesta esta influencia. Un caso sig-
nifteativo nos los ofrece la narrativa de otro jalisciense. Ma-
riano Azuela, cuyas obras. v no solo me refiero a las
primeras (Los fiacasados. Meala yerba. por cjemplo). sino



ESTUDIOS JALISCIENSES 48. MAYO DE 2002

tncluso a su novela que llegd a ser considerada como obr't
fundadora de una nueva tendencia narrativa, Los de abajo
0 a sus narraciones mas cxperimentales y “herméticas™ —de
acuerdo con Francisco Monterde—, acusan también la pre-
sencia clara de numerosos elementos modernistas (La Mai-
hora, El desquite y La lucidrnaga).

Dos importantes publicaciones literarias nos permiten
observar otras formas en que se establecicron algunas de las
relaciones con el modernismo entre los intelectuales y escri-
tores que publican en la tercera década del siglo xx. El 15 de
mayo de 1929 aparece. en ta capital de Jalisco. Bandera e
provincias. revista quincenal tundada y dirigida por Agustin
Yariez, publicacion que en varias ocasiones se declara como
defensora de una definicion de la esencia de la “Provincia™.
pero también en contra del estridentisimo, y afirma scpararse
de la vanguardia.’ fuertemente identificada con la tendencia
hacia el cosmopelitismo. por lo que podria interpretarse que
sc trataba de un drgano nacionalista v populista. de acuerdo
con los esquemas mas difundidos. Sinembargo, en estarevis-
ta se traducen a: Claudel. Romains. Morand. Kafka. Joyee,
Scheler: se comentan las obras de Debussy, Ravel, Brahms,
Franck. Los textos publicados manifiestan el propasito de
vinculacion con los Contemporaneos, la existencia de ten-
dencias v propositos atines. coma ha observado Jean France:

Bundera de provineius y Comtempordneos dan testimoenio de
conceptos ¥ Mmetas muy semejantes. particularmente en la aspi-
racion arebasar tas limitaciones de [a literatura tradicionai v en
la reflexion sobre el devenir de México. Samuel Ramos envid
un articulo, “Nacionalismoe y cultura”™, que constituye un valio-
so testimenio sobre Jas aspiraciones de esa nueva burguesia
mexicana en busca de su identidad; va expone Ramos las ideas
sobre mexicanidad v universalidad que ampliard cuatro afios
después en £i perfil del hombie v la cultura en Moéxico ®

Estas afinidades son importantes porgue, como han seiia-
lado diversos autores,” los Contemporaneos no se apartaron
de las metas que habian normado a la generacion modemista
anterior: honrar ¢l idioma, renovar la tradicién cultural, am-
pliar ¢l piiblice lector, romper con el fatalismo contra el pro-
greso, vy estos mismos propositos los podemos encontrar en
Bandera de provincias. No se trataba. sin embargo. de una re-
produccion de los logros modernistas ¢l modemismo mis-
mo marcaba la propuesta de una constante renovacion—, sino
de una continuacion de tendencias para llevarias mas lejos.

3

Ejemplo de lo senulado lo encontra-
mos en ¢l lenguaje mismo utilizado
en ¢l tipo de imagenes: ~La luna po-
blada de sombras vagas™ (p. 79): "¢l
sol bafiuba la altiplanicie en un lago
de oro” (p. 80): ~albeaban las fres-
cas rosas de San luan coma una
blanca efrenda al astro que comen-
zaba a deshizar sus hilos de oro de
roca en roca” (Fdemr); “Cuando los
albores de 1a luna. se esfumaron en
la faja débilmente rosada de 1a auro-
ra” (p.83). etc. Mariano Azuela. Los
de abaye. México: Rei. 1987

“tinla vieja ciudad literaria que hoy
es paramo, somes los nuevos arqui-
tectos. 1:se es nuestro papel. Los
vanguardistas va hicicron las vicjas
construcciones elorosas a locianes
Noridas™. “Situaciones. correspon-
denciil puntuacion. etedtera”. fan-
dera de provincias. Guadalajara,
mim. 1, mayvo, 1929 p_ 69

Jean Franco. Lectura sociocritica de
fex obra novelistica Jde Agustin Yeiez.
Guadalajara: UNED. 1988, p. 36,

Pedra Angel Palou. Lechira socio-
critica de fa pocsia de los Contem-
poraneos. Zamora: Bl Colegio de
Michoacan, 1997 p 17,
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| Los vinculos entre las dos publicaciones senaladas involu-
craror también la participacién de colaboradores que publi-
caron en ambas revistas. como Genaro Estrada. quien se
acerca v se aleja también a una tendencia que ha sido califi-
cada como Tarcaizante”

1.as afinidades entre las publicaciones cran solo una de las
diversas modalidades que tomd una continuidud v recuperacion
de algunos de los valores del modemismo en las producciones
artisticas locales. [ os “vasos comunicantes™ fueron muchos: en
la plastica. aunque con énfasis ideoldgicos diferenciados. debe-
mos mencionar & Gerarde Muritlo. bautizado por el poeta mo-
demista Leopoldo Lugones como "D, At v a Jose Clemente
Orozeo:en la literaturi. on formaiambién diferenciada. tenemos
que hacer referencia a Salvador Quevedo y Zubieta. quien habia
- sido parte de los escritores que conformaron La Republicea Liie-
| rerier —intelectuales estrechamente vineulados a los modernis-
tas— habia derivado liceo hacia un naturalisme que en muchos
aspectos resultaba mas auténtico que el de Federico Gamboa. v
se habia centrado. posteriormente. en labores de traduccion vy en
la polémica sobre ¢l nacionalismo v la identidad cultural nacie-
I nal con obras camo Mevice pupricomio (1927) v Méxvico mari-
 macho (1933). Otro narrador tapatio que no puede ser olvidado
L oes José Martinez Sotomavor (1895-1980). cuvas tres prameras
obras fueron publicadas entre 1930 v 1939,

Elprimero de los libros de fosé Martinez Sotomay or, /o
rrivea de aire. LN cuento extenso —aungue su lipelogia se si-
cue discutiendo v haya quienes afirman que se trata de una
novela corta— fue publicade en 1930 v comentade en la re-
vista Contempordneos. con la cual Martinez Sotomayor
i sostuvo —segiin opinion de Alberto Ruy Sanchez— una “re-
o lacion tangencial”. aunque de diferente naturaleza que la

que ¢l poeta jalisciense Elfas Nandino sostuvo con cllos,

Lo rneca de aire s unanarracion que hace evidente una
serie de elementos gue nos permiten vineilacta con L tradi-
cion modernista v con las preocupaciones v el interés por la
obra de Frend que se desarrolld en México. tanto en las pold-
micas sobre la identidad cultural nacional como por ef auee
del surrcalismo.

Izste texto. en un nivel meramente funcional tal v comao
se entiende este término en el corpus metodologico de Via-
dimir Propn. guarda puntos de contacto estrechos con la es-
ructura narrativa de la obra del esentor fewis Carroll.
Alicicren el pais de Tas imaravillas. no solo por tratarse de la
deseripeion de una seric de lugares. acontecimientos v por-
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sonajes con fos que una figura femenina, llamada Anitaen el
texto de Martinez Sotomayor, tiene contacto en suefios. sino
también por la presencia de elementos anecddticos, moti-
vos. detalles v ambientes que aparecen en la narracion. Ali-
cia s una nia que corre detras de un conejo y descubre un
mundo en el que la iégica funciona de manera diferente y en
el que las cosas que existen anfe una puerta y detras de ésta
tienen otra dimension: por su parte. Anita:

muy nifa, corriendo cierto dia en persecucion de un cenzontle
que se escapara de su jaula. descubrio las tres dimensiones en
las que la vida se ha instalado, v aun sospecha que mas de una
vez atisho por la cerradura de la cuarta.’

Alicia desciende por un agwjere hacia un mundo subte-
rranco en el que las cosas muestran aspectos alterados y flo-
tan ingravidas: ¢l personaje de Larueca de aire experimenta
algo similar:

Anila tiene fa impresion rara de que ha descendido a un sota-
no. Las cosas se detorman, se desprenden de su significado.
La mesa se ha convertido en una pequefia techumbre, una pe-
quefia habitacion dentra de otra grande. El teclado del piano
es una cornisa. Las sillas se incorporan de sus asientos. Los
demds muchles se alargan en insospechada esbeltez, en verti-
cul velocidad, levantandose del suelo. Por la pared, reptan los
cuadros para Negar al techo ¥

|.a interlextaalidad, entendida como la presencia de un
conjunto de signos que aparecen en una obra y que nos remi-
ten a otra anterior y claramente identificable, se hace palpable
en el texio de José Martinez Sotomayor, con respecto a la na-
rrativa de un escritor. loidgrafo y matematico que es contem-
noranco de los llamados decadentistas ingleses, con algunos
de los cuales tuvo contacte y cuyas producciones tuvieran
enorme importancia en el arte y la literatura modernista,
como lo han observado tos estudiosos de este movimiento,”

De modo general, podemos observar que mcluso el as-
pecto ladico y onirico de fa obra, pero sobre todo las reteren-
cias que tivuran en ¢l texto, nos remiten a los llamados
cuentos infantiles o relatos fandsticos que fueran importan-
tes entre algunos de los modernistas, de los que no se pucde
excluira Rubén Dario v a laMasgarita de suconocido poema:

7. José Martinez Sotomavor. Trasna de
veentos. Vol 1 México: FOSA. 1987,
p-57

8 Ihid  p 34
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10 A lartinez SOWMAvor. op. cff. pp
H3-04,

1. Citado por Mas Henriguez Ureila,
Brove istoria del Modernismo, Mé-
xice: FCE 1978, pp L18-119.

12, Emmanuel Carballo, Historia de fax
Letras Mexicanas. Guadalajara: Uni-
versidad de Guadalajara, 1991, pp

32-33%

Tad

CLuis Fernander Nosota, Fuentes Je
Frensanie Néxico: 1947, p. S8,

Ella es Ana, la hermana Ana del cuento infantil. encerrada en
la torre del castillo, atalavando indtilmente. el confin polvo-
riento. Anasin Barba Azul. ;Tan Iindos los cuentos! La Cape-
rucita, Blanca Nieves v los siete enanos. Aladino, la oruga
que se convierte en hada. los tesoros'

Otro elemento de la narracion de fosé Martinez Seto-
mayor que hace presente una relacion de su obra con las ten-
dencias que s¢ habian desarrollade en el modernismo. es la
importancia de la plastica y los elementos visuales,

Dentro del movimiento modernista, los efectos de color
aparecen primero en Gutiérrez Najera: Del [libro azul {1880),
De blanco (18883, Rubén Dario adopta después. para uno de
sus libros. el titulo Azed... y on la Sinfonia en gris pravor (1893)
Jogra efectos comparables a los que Gautier consigue con cl
blanco. José Santos Chocano eseribe un “Prefudio azul”. Ma-
nuel Diaz Rodriguez publica Cuenios de color (1899). De muy
diversos modos. los modernistas hicieron manifiesta la impor-
tancia que la plastica desempetiaria en su concepcion de lo cs-
tético. En la obra de Julian del Casal s expresa. por ejemplo:
“Pero adoro [...] el Paris que sueiia ante los cuadros de Gustave
Moreau v de Pubis de Chavannes. los paisajes de Luisa Ahbe-
ma. las esculturas de Rodin™"

IZn Jos poemas de Rubén Dario ("Recreaciones argueo-
lagicas™, “Coloquio de los centauros™ “Friso™ v "Palimp-
sesto”} podemos localizar verses que remiten a la plistica
reiteradamente (la “Bacanal™ del vaso de Borghese. una cs-
cultura de Houdan de ~Dhiana™ otra de "Baco™. ~“La Prima-
vera” de Boticelli, una obra pompevana, el bajorelieve "lLas
Horas™, “Las Parcas™ de Miguel Angel. fa “Coronacidn de la
Virgen™ de Fra Angélico. ete). l"m'ic;uc Gonzalez Martinez
dedica un poema a Julio Ruclas: en Megalomanias™. I'ran-
cisco Gonzatez Ledn kabla de =T.as | \hmnas mientras que
su libro Maguetas. apunta hacia pwluulcns altmlms que
mncorporan lo atquntcuomw y el miniaturismo.”” Augusto
de Armas refiere, en “Alcoba™, a Zurbaran, Aunque en las
obras de Lapez Velarde figuran pocas referencias plasticas,
podemos localizar referencias a Rubens, Fra Angélico v
Tiziane, Velarde estudio la abra dc Sqturmnoilcrmn v Luis
Fernandez Novola ha obsenvado™ que algunos versos de

~Fabula distica”™ corresponden a la imagen de una vifieta de
Julio Ruelas. publicada en la Revista Moderna. Antonio
Fernandez Molina ha sefialado:
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Otro rasgo importante que sitGa al modernismo dentro de la
sensibilidad actual es que con €L, en nuestro idioma aparece
con frecuencia el interés por la plastica (un libro de Manuel
Machado que responde al tema se titula: AMfuseo) en muy va-
riado repertorio desde los clasicos ... hasta el cubismo ... Enel
verso (y en la prosa) modernista. los valores plasticos se po-
nen de manifiesto en una forma de narrar que tiene clara rela-
cién con la linea del dibujo y con las valoraciones de las
relaciones de color.

En ocasiones, con anterioridad en nuesiro idioma se ha culti-
vado el tema plastico, pero ahora no es exclusivamente un
tema sino lambién una compenetracion que se relaciona con
las correspondencias baudelerianas. a partir de que ... hay una
confluencia entre mundo plastico y poético, como algo con-
sustancial. Y ya. desde ese momento. la relacion plastica-lite-
raria sera cada vez mas intensa. '

En su ensavo sobre Rubén Darfo, Octavio Paz seiiala:
“Su mitologia es la de Gustave Moreau (al que dedica una
serie de sonetos Julian det Casal)™."

En La rueca de aire. la forma de relatar esta atravesada
por elementos pldsticos que le dan mayor importancia a lo
descriptivo que a los elementos narrativos. Estos elementos
pldsticos nos remiten, repetidamente, a la tradicion modernis-
ta. sus obsesiones por el azul v el verde, sus referencias a las
obhras de los maestros de la pintura:

Bajard al huerto a ver las nuevas rosas erguidas a la sombra
azut de los naranjos.1¢

De bruces sobre el cerro de San José. una nube opulente blan-
¢a -una mujer de Rubens— se asoma para el otro lado ..
Agquella colina. almohada de la llanura, ¢s de verde terciope-
lo. ... Qué aspecto tan contuso y extrafio: es un remolina de ri-
gidos colores ... Ll conjunto es una mancha heterogenea y
desgarrada de verdores.!’

Incluso aparece, en ¢l relato, cl miniaturismo, la des-
cripcion de vistas aéreas: “Desde la torre, el pueblo se mira
dentro de una escala de uno por mil” '

Otro elemento que figura en la obra de Martinez Soto-
mayor v que. entre muchos otros, permite precisar el vinculo
con los modernistas es la presencia de unacritica severaalas
retoricas del siglo XIX:

Comienza la tarde a idear su crepisculo. Esta indecisa. Se le
esian acabando las combinaciones. El argumento de plrpura

14. Fernandez Molina. op. cit.

15 Octavio Paz. Cuadrivio, México:
Joaguin Mortiz. 1965 p. 20,

16, Martinez Sctomavor. op. cit..p. 39.

17. thid..p. 5

'
1.2

18, ihid., p. ;
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19 4hicd. p. 55,

2 fhed o 52

21 fhid. p. 43

22 Mhed p. 39,

230 p 40

y nicar le han echado a perder las literaturas del siglo pasado.
La lapiceria roja y gualda se gasto en las revistas espaiiolas.
Formaria suabanico de ravos anaranjados, si la tarde fuera ca-
lurosa. Y nubes violeta en campo de gules. parecen fuera de
estacion.”

Los modernistas habian buscado cfectos impresionistas
con base en sensaciones, las transportacicnes visuales de los
colores o los ejercicios y variaciones sobre un color. Ademas.
ios modernistas conciben las diferentes manitestaciones artis-
ticas como un conjunto que se interrelaciona v se retroalimen-
ta. Es [rccuente, en sus obras, la presencia de discursos que
proceden de otras artes. Como en las obras modernistas. en ¢l
texto de Martinez Sotomayor las diversas artes (arquitectura.
danza, escultura) se conjuntan en el texto literario con particu-
lar importancia concedida a la misica. a los efectos sonoros
que se transforman en sinestesias ¢ involucran metaforas no
analogicas o analogias mdltiples de un imaginario en ¢l que to-
dos los seres parccen participar de la naturaleza de otros. Asi.
por ejemplo, un senido se transforma en una espiral, en un ele-
mento arquitectonico: “carcajada ritmica v recia. que ascrende
en ¢l aire con ta espiral de una columna salomonica™ .

Lo visual adquiere temperatura, {os colores son asimila-
dos a clementos auditivos: “Iin cambio. los colores que visten
son calientes. detonantes. entilindose en una gama discre-
pante v jocunda. tal la escala de un piano descompuesto™.”!

Los sistemas de asimilacion pueden involucrar Ia humani-
zacion de fos objetos y de este modo se produce ¢l efecto de que
se anima lo manimado: “El piano misme. pesado v casi venei-
do. se pone de puntillas sobre sus pies de cristal. usando el re-
curso de las bailarinas™. ™

Las humanizaciones. seuin Ernst Robert Curtius. for-
maron parte de fas “topicas” Hiterarias desde la mas remota
antigiiedad v pueden ser localizadas en muy diversas obras 3
movimientos artisticos: sin embargo, en ¢l texto de Marti-
nez Sotomayor figuran al lado de imagenes poéticas que so-
falan una clara relacion con el modernismo. v asi. si en la
poesia de Cesar Vallejo. del Vallgjo de “Tos heraldos ne-
gros”, del Vallejo modernista. o en la escritura de Rubén
Dario. se hace referencia a un “vino azul”™. en fa “prosa de in-
tensidades™ de Martinez Soroman or se hace referencia a un
“eeleste vino™: Y el aire reverente v vacio se encarga de le-
var sobre Ja mano tendida el sonoro son de las campanas.
cbrias del celeste vino ™.~
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L.os juegos de aliteraciones que fueran unade las figuras
poéticas a las que los modernistas recurrieran para destacar
un ritme. una melodia. una acastica particular, son también,
como puede observarse. recurrentes en la narracion de Mar-
tinez Sotomavor, fenomeno que revela la importancia que a
estos aspectos de la eseritura concede el autor jalisciense.

I.a importancia quc sc le otorga a lo senoro y a lo visual,
v las conslantes sinestesias que involucran estos dos ele-
mentos llevan al autor a utilizar. cono ocurriera con los mo-
dernistas. una serie de correspondencias acGstice-visuales.
involucrando también lo temporal. como {as que se hacen
manificstas cn este fragmento:

Do, re.mi fa, sol, da, si .. El do es un gruese rubi: un domingo
.. Los demas dias reshalan por el marfil de las teclas v en medio
la soldadura de las noches. en los sostenidos de ¢bano.™

[.os avances tecnoldgicos (la modernizacion de la foto-
arafia. la difusion de la cinematografia), repercuten en las
producciones culturales. v si los modernistas no habian sido
ajenos a estos acontecimientos, tampoco la cseritura de
Martinez Sotomayoer lo es. v —aunque en forma distinta a
como csto se manifiesta entre los modernistas, cuando son
ellos los primeros en hacer critica cinematogrifica en His-
panoamdérica. o cuando el cine se convierte en una referencia
v modelo importante en los cuentos de Horacio Quiroga, o
Lopez Velarde escribe: “El cine y sus mujeres™ vy “En el
cine ™, asi, Martincz. Sotomayvor también incluye en su rela-
to referencias al cing: “tenia Anita la dislocada impresion
gue dejan fas nocturnas excursiones de cine, donde la via
acomoda ¢l paisaje. lo hace girar. lo precipim".‘“

Aungue los signos involucrados en la narracicn de Marti-
nez Sotomayor nos rentiten al relato ingpirado en unanina fa-
mada Alicia, gs posible también observar que la conclusién
del texto ticne puntos de similitud con un filme expresionista
aleman, “Kabmeti des Doctor Caligari™ (PEl gabinete del
doctor Caligari™). Isie hecho resulta particularmente impor-
tanle porque si bien ¢l relato de un suciio estaba ya ilustrado
con palabras € imagenes en el texto de Carroll, esta practica
discursiva. el relato sobre un suefo. habia adguirido una im-
portancia 3 una significacion distinta fuego de la dilusion del
psicoanalisis y de la influencia que éste tendria en el desarro-
llo de las teorias surrcalistas, sobre todo en las del primer ma-
nifiesto de Breton. y en ¢l filme aleman a que nos referimos.

24, Ibid..p 61

25 fhid.p.o 67,
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20 0bud po 4

27 Ralael Guticrrez Girardot. £! Yio- |
dermsmo, México: FCE. 1967 1

lo onirico aparece estrechamente relacionado con lo psico-
[6gico y mas especificamente con una patologia del ambito
de la psiquiatria.

Curiosamente. ¢n el texto de Martinez Sotomayor tam-
bién podemos encontrar esta relacién entre suefio v enfer-
medad. Elhecho no es poco significativo, particularmente st
se considera que ¢l tercer libro de este escritor jalisciense se
titulaba Locura. Deseamos destacar que la relacion con una
linea de pensamiento afin a las corrientes psicoanalistas esta
marcada por el auge que estas corrientes desemperiaron en
el contexto cultural, al transformarse el psicoanalisis en en-
foque desde el cuul se interpreto la problematica del pais
como una problematica de identidad cultural. por autores
como Samuel Ramos y Julio Guerrero. interpretaciones que
muchos intelectuales v artistas hicieron suvas. sobre todo a
partir de esta épaca.

Enlacultura urbana. en general, posteriormente al desa-
rrollo del modernismo se puede observar que se le otorga
una mavor importancia al aspecto visual, se vuelve mas fre-
cuente la utilizacion del campo en que se disponia el texto
como material significante. el uso de nuevas disposiciones
tipogréficas. el empleo de los colores de {as tintas v los tipos
de letras con propésitos afines a los del disefio artistico vi-
sual. la agudizacion de tendencias “progresistas™ v de for-
mas dc representar el movimiento. de describirlo. Esto
ultimo también ¢s muy importante en la narracion de Marti-
nez Sotomavor v responde a una tendencia iniciada con los
modernistas:

Pero sus manos se quedaron prendidas sobre la euitarra. Sus
manos blancas, sonoras. Una sobre Jas cuerdas pinas; se ex-
tiende, se crispa, levanta los dedos en gravedad o los hinca
para sujetarse. Volantinera mano de baile alocado v ritmico,
queen el frenesi perdio un dedo. La otra. sobre la caja sonora.
caliente el arpegio. lo enciende, lo ianya 2"

Gutiérrez Girardot™ ha observado la problematica de la
secularizacion en las producciones modernistas, que o nis-
mo denuncian la presencia de un discurso religioso. que in-
tentos por revertir ese discurso a través del erotismo, del
sensualismo, de la religion del arte, de la parodia, de la nega-
cion. de la desmitificacion o de la sacralizacion de lo profa-
no. Esta misma probiematica deja hueilas en el relato de
Martinez Sotomayor:
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L.a torre de laiglesia también tiene achaques. Hace alarde de
una falsa puerilidad. Se sabe la cosamas grande v amada del
pueblo: todo el caserio se alinea y arrodilla ante la crguida fa-
brica, fe muestra terrados v tejados en genuflexion, v le ofre-
ce, propiciatorio. ¢! incienso de sus chimeneas. Pero la sober-
bia torre con su chapitel alicatado. britlante como una corona.
disimula afectadamente.”8 28 Martiney Sotonunoor op o po 42

1.0s elementos que remiten a la tradicion modernista.
cuando resultan demasiado evidentes. son tratados con cler- |
ta distancia autocritica por Martinez Sotomayor; asi ocurre,
por gjemplo. cuando el autor del relato toma conciencia de
que esta haciendo uso de un recurso demasiado utilizado por
los modernistas. que recurrieron a la mitologia grecolatina
con frecuencia y describicron faunos, sirenas, diosas v ele-
mentos gricgos. ubicandolos en contextos que les fueran
ajenos espacial y temporatmente:

Fin las orillas del pueblo, fas tapias de Tos huertos se coronan
de rosas, v paralelas v cogidas de la mano se alejan gravemen-
te. hacia el campo. como un rito griego. Afectacion. Anacro-
nismo. jEstamos a tres mil afios de Greeia! = 39 dhid.p. 4k

Los fendmenos identilicados en {a obra de este escritor
jalisciense nos sirven para ilustrar la forma en que. todavia en
ta tercera década del siglo xx. fa influencia del modemismo
constituia un elemento activo en la cultura. inclusoe en aqué-
ilas producciones que fucran. ¢n su momento y muy poste-
riormente, consideradas como innovadoras v de vanguardia,

Lo que nos interesa subrayar de estos fenomenos es que,
pese a que una tradicion de eriticos muy importante nos ha-
hla de discontinuidades y rupturas, en las fetras y cf artc me-
xicano y jalisciense hay continuidades notables que han sido
sefaladas también por otros estudiosos. Algunos de cllos
han considerado las relaciones como “recuperacion” de las
propucstas anteriores: ‘el madernismo y. por supueslo. sus
consceuencias siguen. de aigim modo, actuantes ... hemos
asistido y estamos asistiendo en laactualidad. a una recupe- |
racion del modernismo™. "

Podria argumentarse que las trasformaciones sociales ocu-
rridas. sobre todo después de hechos historicos que han sido se-
fialados como canceladores de las circunstancias anteriores.
llegaron a modificar de tal manera las estructuras sociales que
obligadamente esos cambios tuvieron que repercutir en la cul- |

300 Gutidrrez Girardot ap. o
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tura y el arte. v nosotros estariamos de acuerdo en que toda
modificacicon de las estructuras sociales se manifiesta en las
producciones culturales, lo cual nos levaria a una aparente
contradiccion, v me atrevo a decir que se trata de una apa-
riencia porque al considerar en forma objetiva tales “frans-
formaciones™, tomamos conciencia de que éstas no tuvieron
las dimensiones reales que solemos suponer. Asilo observa.
por cjemplo. Sergio de la Pefia cuando seriala:

21 poder del porfirisme, en tanto régimen social, aunque de-
rrotado, al nivel social, seguia enquistade en las estructuras
de poder locales, en las relaciones economicas ¥ en la ideolo-

cia dominante en grandes nucleos de Ia poblacion. !

Al analizar los datos concretes que los estudios propor-
cionan se reitera lo atirmado en la cita anterior:

La actividad manufacturera, que a finales del Porfiriato em-
pezd a dar sefales de gran dinamismo, continuo desarrolldn-
dose con gran prisa en los afos veinte. Posiblemente. el
crecimiento de la actividad minera repercutié positivamente
¢n la demanda de articulos tales como acero. vidrio, textiles.
productos quimicos, cte. El retorno de fa seguridad del trans-
porte ferroviario recred el mercado nacional desaparecido
durante lalucha armada. y tas tendencias anteriores a la Revo-
lucion se reatirmaron. Finalmente, ladificil situacidn politica
que se presentaba a algunos miembrosdel erupo. lellevo ain-
vertic mas en empresas industriales que en la agricultura *-

Incluso en aquellos aspectos en que la Revolucion Me-
vicana tuvo repercusiones, la situacion se restablecio luego.
aunque con ciertas variantes:

Ll primer efecto que e Revolucion de 1910 tuvo sobre ¢l sis-
tema politico que la precedio fue el resquebrajamiento de la
centrahizacion del poder ... [az cred un centralismao politico
informal. pues lincd su podcx en relaciones o acuerdos perso-
nales ¥ no en instituciones... Alvaro Obregén gobema con
una relativa centralizacion politica ... De nuevo nos encontra-
mos con un centralismo personalista carente de instituciones.
LI sistema poiitico de Diaz resurgio, pero ahora en manos de
una nueva ¢lite.

Con los gobiernos posteriores la situacion ne se trans-
formo sino que siguid su curso en el desarrollo de un capita-
lismo dependiente:
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Durante os primeros afios de su gobierno, Calles creoé cuatro
importantes instiluciones gue configuraren el marce ecano-
mico para la expansicn del sector capitalista nacional dedica-
do al comercio v 2 la pequena industria v la implantacion de
las inversiones extranjeras... Desde este memento la politica
eubernamental quedaba clara: desarrollar al pais no unica-
mente segun el modelo capitalista, sino que. ain més, basado
cn el capital extranjero, hecho que, ademas de limitar la inde-
pendencia de decision politica y economica, deformaria pre-

cozmente nuestras endebles estructuras econdmicas.™ 34, Manuel Mirguez v Octavio Radri-

gucz. Kl partido tmico en México.

. . . Mexica: El Caballite. 1973, pp.
L:stos elementos, demasiado esquematicamente seiala- 108-109.,

dos, nos permiten. sin embargo. observar que en las estructuras

sociales de las primeras décadas del siglo, las transformaciones

sc dieron en formamuy limitada y en una superficic cuyo estra-

to profundo era en realidad una continuidad.




 Orozco y Cardoza: ;jcronica de
- un distanciamiento?

Sofia Anaya Wittman
L Colegio de Jalisco

Ruclas creaba imagenes podticas, Aquella videta
suvi en que pintd ala esperanza muerta y clavada por
ta propia ancla de su simbolo. le dio asunto a Amado
Nervo, pariune de sus poemas. invirtiendose asi tos
papeles v guedandoe el numen lirico subordinado al
i gralico. i esie caso el ereador fue Ruelas y Amado
‘ Nervo glosd en verso la imagen pictérica,

o Ty Tahlod

i José Clemente Orozeo sefiald en una ocaston: “Una pintu-
ra ¢s un poema ¥ nada mas. Un poema hecho de relaciones
entre formas. como otras clases de poemas estan hechos de

‘ relaciones entre palabras. sonidos o ideas™. A partir de ¢sta

i metadfora. el pintor nos da la pauta para elaborar un ¢jerci-
cio de convergencia. correlacionando su obra pldstica con
la poesia de alguno de sus contemporaneos con el propési-

| to de encontrar algtin nivel de intertextualidad.

' En cuanto a la interiextualidad existen distintas
posturas. Algunos rechazan ¢l empleo de intertexto en
el sentido expansivo, es decir, que genera asociaciones
multiples; otros. como Julia Kristeva. dan {lexibilidad
al término cuando nos dice:

un texto puede legar a ser una especie de “collage” de otros
textos. algo como una caja de resenancia de muchos ecos cul-
turales. v pueden hacernos rememorar no sélo temas o expre-
siones. sino rasgos estructurales caracteristicos de lenguus.

L Helewa Benstian. Diccionario de oéneros. épocas, Cie. pues on electo, ofras tenguas v oolros
g W § B PN SR ! A = e
ek LA T, R | LEN108 CILTdN €N Un NUEVo 1eX10 YA $0a COmo ikl va sea como

3 .i gy s s i i . . . o .
PP P93, B0 00, recuerdos: va sca entre comillas o como plagios.!
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En nuestro caso, la relacion de intertextualidad se
detectd a un nivel estructural, es decir. identificando co-
rrespondencias dentro de los corpus plastico y literario
seleccionados. sin dejar de lado la relacion contextual.
ya que las obras fueron ubicadas cronologicamente para
poder establecer quién intluyd en quién.

El mural conocido como “Il hombre en llamas™
("Los cuatro elementos™). pintado en 1937- por José
Clemente Orozco en la cOpula del Instituto Cultural Ca-
bafias de la ciudad de Guadalajara. ha sido tema de estu-
dio de diversos analistas, historiadores, criticos de arte y
poetas. Uno de esos personajes. quien ademas sostuvo
una relacién amistosa con el pintor. fue Luis Cardoza v
Aragén, de quien sc han seleccionado algunos textos de
poesia y critica de arte para cstudiar su rclacion con la
ejecucion de los murales del citado edificio y asi deter-
minar la influencia de uno sobre el otro.

[a confrontacién entre ambos lenguajes se inscribe
dentro de un esquema de convergencia de las artes, en
el que sc establece que dos tipos de manifestaciones. en
este caso una grafica v otra literaria, a pesar de emplear
técnicas distintas de expresion, sc complementan. ks
decir. las imagenes pueden devenir ¢n concepeiones
verbales y escritas; mientras que la lectura incita a vi-
sualizar imdgenes que dan rostro a las palabras.

Ademas de la ubicacion cronologica de las obras y
la precision de fechas,” se considero la identificacion
de nuevos conceptos incluidos en las respectivas pro-
ducciones de ambos artistas a partir de que se conocen
y s¢ tratan. El acercamicnto a los textos de Cardoza se
dio rastreando los escritos en que aparecen referencias
a los murales del Cabafias; hecho que permitio detec-
tar. tanto en la poesia como en los ensayos. la aparicion
de una nueva tematica con respecto a sus trabajos ante-
riores, es decir. alusiones a la ¢poca prehispdnica, la

‘Conquista. cl fuego v los cuatro clementos.

5

I'n el desarrollo del ensayo se de-
finiran las fechas de los murales
de Orozeo en cada edificio de
Cuadalajara.

Procesoen el cual se encontrd inde-
Nnicion de daws, por ejemplo. del
periodo que nus interesa. ¢l poema
“Llogiv ala limbriaguee”, esti pu-
blicadv en K/ Nacional ¢l 20 de sep-
ticmbre de 1938 asuves seincluye
en Apolo v Coatlicne (1934) e-
chindolo Cardoza i 19320 mien-
tras que cn Obra Podtica (1V77)
seniala yue fue publicado en R en
1938 fechandolo “Londres. 19317
Aloanterior se debe agrevar que re-
sulta recurrente en el poetael hecho
de incorporar en las posteriores pu-
hlicagiones de sus pocmas nuevos
parratos.
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4 Luis Cardova y Aragon. {pole y
Coatlicie: Envovor Mevicanos Jde
Esprrea v Fler, Mesioo: Ediciones La
Serpicnte Bmplumada, 1944

S0 dhidlopp 171-172

6. Luis Cardozay Arigdn. Orazcoen el
Flospicio Cabafias de Guadalajara”
Alberte borigues Perea teomp o fre-
pro ke Bodles comvidsnig Mésica: B
Naciwnal, 1991, p, 209,

Orozco-Cardoza v Guadalajara
. La contradiccion?

il poeta guatemalteco escribid en reiteradas ocasiones
sobre Orozco y su obra, afiadiendo algunos cambios a
los mismos temas. Dentro de sus escritos sobre la obra
mural de Orozco realizada en Guadalajara. la modifi-
cacion en uno de los textos le levo a incurrir en una
contradiceion. obligando a quien esto cseribe a la bus-
queda y esclarecimiento del motivo que pudo tener
(ardoza para hacerlo. pues al parecer, no se trataba tan
s0lo de un error.

Considerando la ubicacion geografica de la obra
mural “Los cuatro elementos™. ¢l andlisis se inicia con
¢l libro Apolo v Coatlicue' en su capitulo . “Elogio a
laembriaguez v atros elogios™. lechado por Cardozaen
1938: ahi describe la ciudad de Guadalajara como:

La mis dulee v la mas provinciana. Y la mas cindad de todas
nuesiras cludades provincianas ... Ln aquel recogimiento,
pintura de José Clemente Qrozeo exacerba su gobernada vio-
lencia hasta conseguir ser una exploesion perpetua ... Las ci-
pulas se agrandan hasta cubrir la ciudad blanca. ... Rote quedd
elequilibrio pueblerino. Laciudad cuenta su tiempo haciendo
referencia a antes o despuds de los lrescos de Orozeo. ... Seha
modificado el clima. sinque muchos acierten a comprender la
causa. Laciudad se arremolina hacia lo alto ey el vortice de la
ctipula incendiada por Orozeo. Y sin embargo. hay muchos
que ne la han advertido todavia, porque igneran ellos mismos
si viven o estan muertos. Yo oigo hasta aqui su resplandor.”

Comio se puede observar, Cardoza asienta con exal-
tacion que para ¢sa fecha va tiene conecimiento de am-
bas cupulas (Iospicio v Paraninfo). Sin embargo. ¢l
primere de enero de 1940 en 7o/ Nacional escribe:

1 acontecimiento del afo lo constituye la lerminacion de los
frescos de José Clemente en el Hospicio de Guadalajara. Noes
un suceso local. sino una fecha de importancia en la historiz de
iapintura de América.... Laaltima vez que estuve en Guadala-
jaracon José Clemente, el maestro empezaba a pintar lu bove-
da. Aun no conozeo esta obra capital del arte mexicano.”
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Ante lo contradictorio de estos articulos —consi-
derando la anterior version apologética de exaltacion de
la ctpula—. fue necesario buscar mayor informacion al
respecto. Asi. leyendo Dos apuntes para un reirato. de
1981. se encontro a Cardoza haciendo recucrdos:

Mientras pintd en Guadatajara (1933-1939) estuve tres veces
a verto. La primera. cuando ierminaba su trabajo en la Uni-
versidad, Me pidid un breve texto y lo editd en una monogra-
fia agotada hoy; la segunda. cuando pintaba la escalera del
Palacio de Gobierno; y la altima, cuando cencluia la cipula
de la Capilla del Hospicio Cabarias. en 1948 me pas¢ una tar-
de ensucasa y no lo volvia vermas a causa de mis viajes, Por
la prensa parisiense me enteré de su muerte.’

Y por altimo en Ef rio: novelus de caballeria. de
1986. corrobora:

Visité en tres ocasiones a Orozeo mientras pintaba en Guada-
lajara. Toqué la cipula fresca del Hospicio Cabadas: ELham-
bre en Ilamas. v las manos se me doraron. Su destreza va cra
tal que sus impuisiones gestuales producen pinceladas anchas
v de varios metros de longitud y entonces yano pintasdlocon
la mano. sino con tode el cuerpo v tede su cielo. v sus pinceles
son escobas o esponjas en la punta de una vara. ... Recién ter-
minada a cipula. al contemplarla, cscuché a E1 hombre en
[lamas. a la vez el estruendo de Oda a la alegnia, v entoncesen
mi se aunaron para siempre la impetuosa ascensicn flamigera
con los acordes v ¢l canto inmaortales.”

Jlicencias pocll(.as cOlvidoe involuntario”? No ¢s
asi. P01 alguna razon L,larimulo de 1940 no cs veraz; di-
cha negacion se percibio como algo premeditado. sur-
giendo las siguientes preguntas: ¢por qué Cardoza. a
pesar de describir exaltadamente la obra de Orozeo en
Guadalajara, afirma que no la conoce? (Por qué
en cada texto la actividad difiere y se contrad;ce° Por
¢jemplo: empicza a pintar la bov eda; concluye la cupu-
la: toca ¢l fresco v sicnte lo magnifico de la obra
—cuando en la practica, sl uno s¢ ubma tan cerca de una
obra de este tipo como para “tocarla™. la apreciacion ¢s
totalmente deformada—. ademds, si liablamos de que
comenzaba la boveda. los andamios de la ctipula va de-

7

8

[.uis Cardoza v Aragom. Dos apun-
tes para un retrato. México:
UINAM, 1981 p. 17, el mismo texto
aparece en: Cardoza v Aragon.
(hrozca. tondo
Lditorial de la Plastica Mexicana,
1683, p. 10 v en Cardoza v Aragon,
Elria - novelas de caballerio, Méxi-
co: FCEL 1986, p 491,

2daed Mléxion:

Cardoza, [ Rio. . pp 475 v 306,
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),

. Cardoza v Aragon, Justino Fermdandez

v Antonio Rudriguey, consideran ol
periodo 1935/0-1939; Alma Reed.
Raquel Tibol. Desmond Rochtfort v

Renao Gionvdles Melbo, distinzuen

los perindos de gjecucion entre cada

editicio pero de manera global ven

particular al Hospicio le asignan
1637/8-1939

Clemente Orozeo Valladares. ¢roz-
coverdad cronoldgrea, Guadalajara:
Liiversidad de Guadalajara. 1983,

bian haberse retirado, lo que le hubiera impedido tocar
dicha cupula.

Una cronologia esclarecedora

Para aclarar las dudas planteadas lineas atrds se requi-
rio mayor informacion, considerando pertinente preci-
sar las fechas de la obra de Orozco. ya que es comun ver
en los escritos sobre el periodo de Guadalajara que o
consideren como un paquete 1935-1939. o sefalen los
tiempos de ejecucion de cada edificio de una manera
¢lobal.” La presente propuesta cronologica se estable-
¢i6 con base en la correspondencia, publicaciones v no-
tas. incluidas en el texto del hijo del pintor.'

El trabajo de la cupula. “EI hombre creador™. de la
Dircccion de Estudios Superiores. posteriormente Uni-
versidad de Guadalajara. lo inicio Orozco con el afio de
1936. Parael 3 de mavo le escribio a Alma Reed dicién-
dole que estaba practicamente terminada, por lo que la
labor del muralista durd cuatro meses. Fl muro del fon-
do. conocido como “Los falsos lideres™. fue concluido
¢l primero de enero de 1937: sinembargo. ante la apari-
cion de algunas manchas de salitre, Orozeo decidio ti-
rarto el 30 de enero, termindndolo nuevamente a
mediados de marzo del mismo afio.

Por otra parte. en ¢l Palacio de Gobierno inicio el
mural "E| Iibertador™ —inspirado en la figura de Miguel
Hidalgo-a fines de marzo v se puede considerar que es-
tuvo terminado a mediados de agosto del mismo 1937
requiriendo cuatro meses y medio para su gjecucion.

En el Hospicio Cabafias inicia los murales realizando
¢lde la cupula (obviamente. de arriba hacia abajo) en sep-
tiembre de 1937: amediados de diciembre del mismo aiio
debid estar terminada. seglin se ve en una carta escrita a su
esposa. I:n cuanto al orden de ejecucion de los tableros v
de las otras bovedas, no se encontréd documentacion para
cstablecer alguna precision. Se estima como lo més pro-
bable el que hava continuado con la parte alta del transep-
1o oriente-poniente que corresponde al ingreso principal.
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De las sccciones que estan inmediatas a la cipula
existen bocetos al temple, v de ésta. el proyecto a lapiz.
LLos temas se dividen en dos: en la seccion poniente
“Conlusion de religiones™ y en la oriente “Huichilo-
bos™ (Coatlicue). La conclusion de los trabajos de la
capilla se establece para mediados de 1939, puesto que
Orozco cscribe en una carta al arquitecto Ledue: “la
obra ¢n ¢l Hospicio ... estd a punto de ser terminada.
pues solo faltan los tableros inferiores™. ' E1 13 de mar-
+0 de este afio de [939 le comunica al nuevo Goberna-
dor del estado que lleva un avance de 1 220 mt..
restandole solo 305.

La relacion epistolar

Ein sus eseritos, Cardoza hablé de tres visitas a Guada-
lajara durante el periodo que se estudia. Hemos visto,
ademas. la cronologia de las obras de Orozco en esa
ciudad: ahora, los resultados de esta bisqueda han sido
confrontados con las cartas que ambos intercambiaron.
analizando tanto ¢f contenido como las fechas para si-
tuar cn torma aproximada las visitas del poeta: y como
se verd. las mismas coinciden con los tiempos en los
que se da una suspension de la correspondencia.

El 18 de junio de 1933 Clemente Orozco escribe
(enrespuesta a una de Cardoza) la que parcee ser su pri-
mera carta después de conocerse informalmente en
Nueva York en 1930. Posteriormente. a finales de
1935, estando ¢l pintor en Guadalajara, se intensifica la
relacion epistolar con 16 cartas de Orozeo a Cardoza en
el transcurso de un poco mads de dos afios.'* La carta es-
crita a finales de enero de 1938 es, en comparacion con
las anteriores. escucta, telegrafica y puede decirse que
la altima. Se destacan como excepcidn dos posteriores
comunicaciones: una para la ejecucién del retrato que
Orozeo le hizo a Cardoza en 1940 -s6lo para cumplir el
compromiso contraido desde 1937—. v la otra. fechada
enenerode 194 1. que tiene un sentido enigmatico en su
primera parte y evasivo en la segunda.

L1 ibid, p. 377, bl arquitecto ¢s <l in-
termediario del Giobicrao Federal de
Fizare Cardenas para Ia cjecucion
del mural de Figuilpan.

12, Cardoza, Orozce, pp. 333-353. Con
respecte alius respuestas de Cardoza
a Drozeo. solo exislen dos fragmen-
o8 que estan incluidos en el libro del
hijo del pintor
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cpp 34EE6 e acuerdocon fa
carti de enero de 1937 Tneste o
os necesiario Ricer una precision
porque. come se reeordard. diche
mural (uvo dos terminaciones: L
wertnal v cuande se vio obligade s
repetir la obra por lu presencia de
manchas de salitre

“ALuis Cardora

 Aragan” porMuy querido Luis”

Carduza, Crozeo. po 354 Cite un
Trasmuento de To que Oroses eseribe
adardosa
semana queda tenninado of trabugo
en el Palacio de Gobierno v que re-
aresard a Mésico cnsegnida™. lacar-
L1 oene relacion tematica con la def
4 de marza de 1057

‘Cruerin decirle que esta

v los trabajos
LA R semn
del Palacio, oo v mos, se coidlus

verott e agesto ded misme afio.

B RS SHELSER

Los viajes de Cardoza

Las visitas se dicren en fos siguientes periodos: la pri-
nera. n,mndolummm,l tmhalo enla Universidad ™ al
finalizar 1936." al concluir la primera terminacion del
mural del fondo del Paraninfo. encontrandosc. como se
sefiald. un hueco en la habitual COII‘LS])OndEHLId la se-
gundi. “cuando pintaba la escalera de Palacio de Go-
bierno™. se sithia cn agosto de 1937 y coincide de 1gual
forma con un espacio en la continuidad de los comuni-
cados. observandose ademds un cambio notorio en ¢l
saludo, pues en las cartas de este segundo periodo se re-
fleja una relacion mas personal entre ambos derivada
—entre otros factores. a nuestro juicio—. de la primera
visita: ' v la tercera, en diciembre del mismo 1937
~cuando concluia la capuladel Hospicio™ ya que. como
se definio en su oportunidad. ta terminé a mediados de
diciembre de cse afio.

Continuando con la interpretacion de lo anterior. se
manifesto el distanciamiento por la suspension total de
la correspondencia a partir de la carta de fines de enero
de 1938, va que Orozeo prosigue con fa obra mural en
el Cabufias hasta finales de 1939 v se traslada posterior-
mente a4 Nucva York v Jiquitpan para ejecutar los mu-
rales “Dive Bomber™ v el de ta Biblioteca “Gabino
Ortiz sin que medie carta alguna. esto s, entre ¢l ini-
cio de 1938 v 1940. En este punto. ¢s necesario hacer
una precision. Dentro de las transcripeiones de las car-
tas de Orozeo que Cardoza presenta en ¢l apéndice de
su libro. incluyve una sin fecha. indicando en la nota al
pie que seguramente corresponde a 1939: sin embargo.
dado ¢l contenido. ¢l documento corresponde a 1937,
Este ajuste en la fecha. nos sugiere un intento por disi-
mular el distanciamicnto. Con respecto a la ultima car-
ta de 1941, s¢ percibe que Cardoza busco un
acercamiento enviandole los recortes de algun articulo
a Orozco. solicitindole su apovo para que publicaran
en Estados Unidos la traduccion de un libro. La res-
puesta del pintor es negativa. impersonal v distante.
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L.as confusiones necesarias de Cardoza

La hipotesis que surgio sobre el proceder de Cardoza al
newar que conocid los murales del entonces Hoepicio es
que pretende desconocer la inf hlcnud de estas imagenes
en su poema “El Sondmbulo™." dedicado a Xavier Vi-
ltaurruia y publicado por primera vezel 5 de OLtub:c de
1937 en una edicion especial de Taller Poético."” El pro-
pio Efrain Huerta, al hacer laapologia del poema, el 2 de
noviembre, nos deja ver que Cardoza se sustenta en los
murales del Instituto Cultural Cabaias al decir:

Parceia haber descendido de una cdpula ... Es cuando se des-
cubre ¢} maravilloso clima de todos los poetas: el clima de
los martires ... Pero este libro de Cardoza y Aragdn sc nos
viene encima como desentrenado centauro, como arrecile
meterizado. '

Pero, ¢ por qué tanta insistencia en este asunto? Por-
gue en diversas secciones del poema “El Sondmbulo™,
se distingue con claridad el sentido general de los mu-
rales del Instituto. principalmente de los bocetos, que.
por supuesto. fueron realizados antes del 9 de septiem-
bre de 1937.% fecha en que la copula “esta lista para el
trabajo”. L'n este sentido. se estima que por la relacion
amistosa del poeta v ¢l pintor. durante la segunda visila
que Cardoza realizo a Guadalajara. Orozeo le comento
sobre la tematica gue plasmaria en ¢! Hospicto mos-
trandole los bocetos correspondientes y el edificio en
que se realizarian. Cardoza por su parte, elabora. como
se vera, el poema sin evidenciar la influencia de Oroz-
co. incomodando de esta forma al pintor, provocando
un distanciamiento entre ambos, yaque pierden el con-
lacto a pesar de que Cardoza vivio varios afos mas en

¢l pais.

“EI Sonambulo”

Con cl objeto de observar la afinidad tematica antes
mencionada. fueron seleccionados los fragmentos mas

1o, Luis Cardoza v Aragon. Obra Pacti-

|

o

[

A

ce. México: FCE ¢Lecturas Mesica-
nas. 41), 1997 pp. 193205,

SAgotado desde diciembre de 1938,

segnin se constataen la publicacion de
larevista Tadler /1 del mismo afio,

CEnriguez. ap, i, pp. TA5-758,

- Orozeo Valladares, op. cit. pp. 374-

377. Al respecto. es imporiaite pun-
tualizar que es ¢l tnico texio vn que
aparecen los hocelos fechados en
1637 sinos basdramos en algunas de
las lichas del Instituto Cultural Caba-
Nas, resultaria que los hocetos fucron
posteriores & los murales.
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20, Cardoza. Et Sonambulo. México:
Ediciongs Taller Poético. 1937,

ML Cardoza, Obra Podtica. pp. 193-204,

representativos del poema “El Sonambulo™ para con-
frontarlos con los bocetos de Orozeo. sin que ello 1m-
plique que sean las unicas coinctdencias: existen otras
estrofas analogas y los bocetos respectivos. en cuanto a
la descripcion arquitectonica del edificio v a la temati-
ca general que, por razones de espacio. noe han sido in-
cluidas en este articulo.

;Oh! sangre desangrandose a sf misma.
mesandose las barbas escarlatas. (Ver fig. 1)
Ni el auliido de un perro o el incendio de fa casa. (Ver

fie 7}

e 2
Séloyo v los hipogrifos vemos tu grupa de relampagos
y tus

cuatro cascos de niquel que engendran manantiales.
No puedes sacudirte de tu jincte. ni puedes apearte de tu
caballo, irte por el prado, como Carlos IV. (Ver fig. 3)
Porque es tietra el agua que te llena la boca mientras
duermes.

Agua que por tu cuerpo cruzar quiere a laotrariverade
st misma. {Ver fig. 4)

Sobre montafias de [lantos. de altares v de mitos.
Scbre flechas. luceros, espantos y atatides. (Ver fig. 5)
L.as huellas de sus pasos por el ciclo,(Ver fig. 6)

Flor de cristal de fuego de dolor.

iONh! frio, ltcido fuego, llama de agua,

flamigero insomnio de la vida,

En los deltas de fuego desbocados en tu cabellera,
hacen ciclo los barcos naufragados. (Ver fig. 7)
Salamandra entre {as llamas,

Estd en la isla. hermoso v claro conmo Apolo,

El centauro no quiere ser ecuestre.

Su ambicion no es de nifio ni caballo. (Ver fig. 3)
Silencio fuege. Silencio agua.

No soy sino siendo comeo el sueo. (ver fig. 8)

suefio vive de fuego muerto.

mas alld det suefio y el fuego mortalmente despe-
nandose

en cascada que no acaba,

Agua de la muerte, agua sondmbula y herida,

Fuego diluido, ahdgame sofiandome.

Suefio ahogado, incinérame en vigilia.

iOh, muerte soluble, suéfiame en tu pira!

Dulce la muerte con su voz de fuego.™
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La lectura de "El Sondmbulo™ transmite ¢l sentido
del conjunto mural del edificio. como podemos observar
en las imagenes anexas: ambas obras desde sus distintas
perspectivas. incluyen temas como: ta Conguista (Her-
nan Cortés, carabelas, enfrentamiento entre espanioles.
figuras ecuestres); escenas prchispdnicas (sacrificios.
idolos, Coatlicue) y mitologia griega (perfil de tipo grie-
vo v centauros). Ademas de estas coincidencias. esta
presente la clara manifestacion de “El Hombre en lla-
mas’ o “Los cuatro clementos™ en diversas estrofas.

No obstante o anterior, se decidid ampliar la inda-
gacidn a toda la obra de Cardoza para ver en dénde se
manifiestan elementos relacionados con la pintura de
Orozco. tanto en [a tematica relativa a la época prehispad-
nica v la Conquista, como en la que corresponde al ele-
mento fuego, especificamente a "Xl Hombre en [lamas™.

Cardoza antes de arribar a México

Rodollo Mata Sandoval™ establece que los poemas de
Cardoza de 1924 a 1932 ~Luna Park™. “"Maelstrom™.
“Dibujos de ciego™. “Elogio a la embriaguez”™ v "Quinta
estacion’. tienen un corte cosmopolita y en cierta forma
moderno romantico: “retorica de vanguardia™, lo ante-
rior debido a su “experiencia surrealista™. Asimismo se
puede englobar en este grupo la mayor parte de su poe-
ma ~Pequena Sinfonia del Nueve Mundo™. ™

Con respecto a ¢ste Gltimo. “Pequetia Sinfonia del
Nuevo Mundo™, que Cardoza seiala fue miciado en su
mavoria en La Habana y Nueva York. fechado cn
1929-1932 v publicado hasta 1948 se observaen for-
ma general una tematica universal que gira en torne a
Dante v los héroes de la mitologia grecolatina: ¢l Ave
Fénix, Diana, Venus, las vestales: y a la religion catoli-
ca: Cristo. la Magdalena, Lazaro. san Dionisio. En este
poema incluyo una seccién que no concuerda con el
tratamiento general del texto. en la que se manifiesta la
presencia prehispanica: “cuya viva ceniza se concrela
encrancos v serpientes de Coatlicue, Diosa de la Tierra

a

(=)

2. Presentacion”™,

lLuis Cardora v
Aragon, Ohra Podtica.

CAbid., pp. 317-434

- Eneste caso, laobracompletano [

publicadaen lafechaen que ¢l pocta
sefiala de terminacion. va gque apire-
cieron las fracciones: “Martirio de
San Dionisio™, en la revista Pxamen
nam. 3. el 20 de noviembre de 1932
v Pino niter vy muerte” en larevista
Cuarto Taller Poético, en junioe de
1938, Sinembargo. como se senala,
la temitica de ambas (Tacciones no
incluye aspectos deta plastica mexi-
cana o escultura prehispdnica, de
donde se desprende que la traccion
que incluve los temas releridos lie
realizada despuds de 1937, corres-
pondiendo u la publicada en Luis
Cardoza v Aragon. Guatemala con
wna piedra adenro. México: Nueva
Imagen-crestist 1983,
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23 Cardoza. Qbra Pogrica, p. 190,

26. hid.. pp. 138-160.

27. Poema dedicada o Andres Henestro-
sa. publicada en Fuller Penoctubre

de 1939, Sin embarge. Luis Cardoza
v Aragon. en Letras de Mixiea, M-
xico. 1948, pp. T15-150. (o fechaen
1936, sin dedicatoria

28. Cardora, Obra Pociica. p. 190

v de la Muerte ... con la pasién de los andnimos esculto-
¢S pnmm\ os que tallaron a Xochipilli v a Coatlr
25

cue”:¥ sugiriendo la hipétesis de que Car doza debio in-
corpotatlos en fecha posterior a 1937, accidn en cierta
forma justificada por el poeta al decirnos en la parte fi-
nal de dicho segmento: A veces dudo si cran otras y no
éstas las paginas que entonces escribi”

Andlisis de la poesia de Cardoza en México

i.a poesia de Cardoza se ordeno cronologicamente ob-
servando como. después de sutematica cosmopolita de
los afos 1923-34. fue incluvendo paulatinamente te-
mas relacionados con el fuego v ¢l mundo prnhlspanl—
co: puede verse, al iniciode” “FEntonces solo entonces..

(1933).dos p031blcs coincidencias con laobrade Oroz-
cocl“Tzontémoce™ de San lldefonse (1922) o con ™ Pro-
meico” de Pomona (1930-31):

Entre la piedra y ¢l cielo: la Hama.

Entre el cuerpo y el cielo: fuego sin tama.
sin humo.

Estrella amarga mia, oh dulce estrella:
Prometeo. el Aguila y ¢l l uego

son tu misma presenciz.”

Continuamos con “Soledad™ (1939} del que se ex-
trae el poema titulado ~“Soledad de la Fisiologia™ en
donde Cardoza expresa:

Sino caidas guirnaldas marchitas.

Sino ceniza fria dolida v crepitante
S RIY

v un eco de fuego cructficado.”

remitiéndonos a los murales con el tema de “Cristo des-
truye su cruz”, tanto de San [ldefonso (1922), como el
de Dartmouth College (1932); ademas, el sentido efec-
tivamente fisiologico del cuerpo del poema nos trasla-
da a la seccion de la "Pequeiia Sinfonia del Nuevo
Mundo™ a la que se hizo relerencia.
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De este mismo impulso es. sin duda, la serie “Ve-
nus y Tumba™ (1940), ¢n la que se encuentran también
indicios del “Hombre en llamas” y la presencia de
Coatlicue (por primera ocasion en su obra). cn particu-
lar en el poema titulado “Paisajes de Coatlicue™:

Acaso dentro de mi muerte vas volando

de la piedra a tal vez, a nunca, af fuego.

v del fuego volando al imposible

y del suefio a tu mineral palabra.

Su vida de ala ciega y repentino fuego:

mi propia vida ardiendo en su relampago.
La luz de occidente se pudre en tu cintura.
Anahuac, para verte, hay que cerrar los ojos.

Es importante destacar la mencion a Coatlicue,
porque forma parte del conjunto mural del Hospicio al
igual que los sacrificios humanos y la antropofagia, te-
matica que Orozco trataba desde Dartmouth. del que le
anexa un folleto en la carta que envid a Cardoza en
1933,

Por Gltimo, en “Arte Poética™... (1973) se da con
toda claridad la conjuncion poesia-pintura en una oda a
“Los cuatro elementos” y principalmente al fuego. en
donde podemos ver la imagen de la ctpula incendiada
por Orozco.

en mi

incandescente

COMo Un cenit extremao

cbrio de enjambres ebrios csculpido

en mi frente celosa de arderse por entero.
Muda tremante til late tu ascua jsilencio!
hdblame jgarrula solar!

Agua: dormido fuego sin memoria.

Tierra: laconico angel primordial.

Fuego: jabsoluto jubilo de esplendor iracundo!
Aire: vertiginosa piedra en éxtasis.” 29 fhid., pp. 275-277.
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M Op i, po 340 Pablicade el 24 de

abril de 1938,

fhad.. pp. 397-398. Publicado ¢l 31
de marzo de 1939,

fhidd. pp. 409-411 Fechado ¢l 3 de
agosto de 1939,

3o 0hrd p. 187, Fechado el 17 de auos-

o de 1939

Critica de arte

Hemos visto los trabajos de la faceta poética de Cardoza
en México. Ahora ol anaiisis se extiende al periodismo
cultural v a fa critica de arte. rastreando la tematica fue-
eo-prehispdnica al igual que se realizd con la poesia.

Cardoza trabajo en el periodico £/ Nacional de
agosto de 1936 a octubre de 1944: ¢n el caso de sus no-
tas periodisticas es mas notoria la inciusion de temas
relatives al mundo prehispénico v al fuego, advirtién-
dose dos claras intluencias: Orozco. como s¢ ha venido
describiendo. y Antonin Artaud, a quien trata directa-
mente durante su visitaa México v a través de los quin-
ce articulos que tradujo en 1936,

En sus publicaciones periodisticas compiladas ¢n
Tierra de belleza convulsiva, se observa como hace rein-
cidentes citas del fuego a partir de suensavo: *André Bre-
ton en México™. en que puede leerse. Fl fuego. Fl fucgo
que crea y destruye. La pura pasion desnuda y fecunda.
Una gran fantasia creadora y una lucidez muy grande™ *
Posteriormente, en el articulo dedicado a [.con Felipe. es-
cribe: “el fuego es la imagen mas exacta de su poesia. A
veees ne mas su resplandor percibimos. otras la llama in-
tacta o las vencidas cenizas crepitantes ... Le veo arder. ar-
der y consumirse cn su angustia {lamigera™ ™!

Asi mismo, sobre Rimbaud apunta:

Rimbaud es una llama. una verde llama de angustia. inextin-
guible. alimentada por su tortura metafisica ... Fue un nifto in-
candescente ... vedle precipitarse con su gran cuerpo de
arcangel, ascender o caer. que nunca lo sabremos. como un
meteoro pertenceiente al orden de lo descenocido, sufriendo
su martirio sagrado y majestuoso.

Dos semanas después de! articulo anterior. escribe
sobre Siqueiros: “No es astro {t{o. a lo Ingres. sino una
naturaleza opuesta. opulenta. de fuego™ Como se
puede observar. es imposible negar que. por lo menos
¢n la segunda y tercera citas. se esta refiriendo a ~Fl
Hombre en llamas™. corroborando que en los afios
1938 v 1939 va habia visto la ctipula.
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El analisis efectuado nos permite sustentar la hipd-
tests del distanciamicnto entre ambos personajes., debi-
do a la adopcion del poeta de los bosquejos del pintor
para la ¢jecucion de sus poemas. Sin embargo. no fue
solamente Cardoza quien intertextualizo la obra oroz-
quiana. Orozco. afios mds tarde. nos sugiere la selec- |
cion de algunos poemas de Cardoza para la ejecucion
de una serie plastica.

Influencia correspondida

Orozco [ue miembro fundador de El Colegio Nacional;
en su discurso “pintado” en 1947 para esta institucion.
el pintor presenta su serie “Los Teules™ (los dioses
blancos). retomando asi la tematica del mundo indige-
na v la conquista expuesta en Dartmouth v en el Hospi-
cio Cabafas. pero ahora cn obra de caballete, que si
bicn conserva la fuerza y crudeza de los murales, sc
simplifica la representacion al seccionarse en cada uno
de los “cuadros”. La obra plastica es ahora la que nos
remite al ensayo “Fisiologia de la escultura primitiva”™,
incluidaenApoloy Coarlicue.en el que Cardoza dice:

...de esa vida mitica en que mitad del cuerpo es ciclo v mitad |
del cuerpo es picdra. Las grecas, las serpientes, las calaveras,
recubren el cuerpo de este animal prodigioso engendrado con
fervor lirico y mistico, cuando sentimos en el cuerpo ese ta-
tuage, ese delirio v ese éxtasis recubriéndonos la piel: cuando
nos sentimaos las venas azules emplumadas y nos sentinios es-
culpidos y llenos de cabezas v de grecas, mi sangre hinchando
las espirales de la serpiente con plumas; y he paipado mi pro-
pia piel tatuada con grecas y signos. (Ver figs. 9 y 10) 7 34 Op. cit. pp. 42-13.

Y aungue “Pequefia Simfonia del Nuevo Mundo™ se
publica hasta 1948, desde 1938 Cardoza difunde en
forma personal dicho poema. en el que Orozco pudo
leer los siguientes fragmentos. que nos remiten igual-
mente a su serie plastica titulada “Los Teules™, de la
que vemos las imdgenes a continuacion:
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35, Carduza. Obra Povtica. pp. 337.
3440347333, 381 v 419

36, Cardoza. Guateniabe ... p. 17

Lo que mas dolia era que los caballos no gritasen, gue no ru-
giesen, que no aullasen de algim modo. jPero cémo se les ha-
bia endurecido la cara con esa mascara de terror y esos 0jos
que han visto la muerte! Otra fue la cabeza del caballo. otros
los ojos que contemplaron la pista sangrienta y sus cntrafias
por tierra (ver fig. 11)... Enlo mas alto de Ia piramide. en me-
dio de blancas pilas de craneos, contra un fondo de fémures.
sobre fétida alfombra de sangre, Xochipilli imploraba al cie-
lo. Son risticas vestales tan apasionadas como las mas apa-
sionadas (ver fig. 12)... Mi cuerpo fue devorado. Sdle mi
craneo blanqueaba ya en el Tzompantle. Se desgranaron
nuestros dientes. (ver fig. 13)... atraviesan el cuerpo con un
dolor deslumbrante que sdlo conocié Sebastian, voluntad de
martirio que lanzaba su cuerpo hacia los dardos (ver fig. 14)...
Los dardos le estan llegandoe desde el otro lado del mar. Ya los
cuervos ensayan sus rafagas hacia los ajos (ver fig. 15).%°

Podemos dedueir ahora. que las referencias plasti-
cas de Orozco son acordes a las descripciones literarias
de Cardoza.

Para concluir, haciendo un justo homenaje a los ar-
tistas estudiados en su periodo de amistad ¢ interrela-
cion, retomamos lo escrito por Luis Miguel Aguilar,
quien en el prologo de Guatemala con una piedra
adentro se refiere a los escritos de Cardoza de la si-
guiente manera: “Su lectura multiple de Orozco mere-
ceria un texto aparte, o varios, incluso el intento mas
imaginativo sobre Cardoza mirando el hombre de fue-
go”.** Lo que a nosotros nos permite sugerir que Cardo-
za mereceria, ademas de su retrato, un autorretrato de
Orozco levendo Apolo y Coatlicue.



ESTUDBIOS IALISCHESSES NSy e 2002

Fig. 1. "La Conquista™ (boceto).
En: Catalogo de exposicion “Estudios ol emple para los
murales del Hospicio Cabanas™, 1939, p. 13,

Fig. 3. “Centauro™ (boceto),
En: Clemente Orozeo Valladares, Qrozeo, Ferd
Cronologica. 1983, p. 370.

Fig. 2. ~La ciudad en lamas™ (boceto).
In: Jorge Alberto Manrique v Antonic
Rodrigucz. Orozco. pintira Mural, 1989,
p. 1l
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Fig. 4. Capula del Hogpicio Cabanas (boceto).
En: Mannque v Rodriguez. op. cir. p. 93,

Fig. 5. Al de saenticios”™ (boceto).
En: Catdloga de la exposicion ~Estudios al emple... p. 3.
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Fig. 6. “El Hombre en Hamas™ (boceto).
En: Manrique v Rodriguez. op. coit,
p. 94

Fig. 7. “Las carabelas™ (boeeto).
En: Catilogo de la lxposicion "Estudios al tem-
ple.. p. 6.

Fig. 8. "Il [lembre de Fuepao™,

En: Catdlogo “LExposicion Nuacional de
Homenaje a Jos¢ Clemente Orozeo...”.
1979, p. 71
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Fig. 9. “Piel en azul™.
En: Catalogo ~I'xposicion Nacional,..”™, p. 47.

Fig. 10. "lndio vendado™.
En: Catdlogo “Exposicidon Nacional...”. p. 52.

4

Fig. 11, "Los Teules v
En: Catdlogo de la exposicion “Qrozeo en la
coleccion del Museo Carrillo Gil™, 1999, 5.p.
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Fig. 12. "Indias™.
En: Catalogo “Exposicion
Nacional...”. p.49.

Fig. 13, "Crinco™.
En: Renato Gonzller, Mcllo. José Clemenie
(rozco. 1995, p. 80,

Fig. 14, “El alanceado™ Fig, 15, "Cabeza flechada™
En: Catalogo “Exposicion Nacional...™, En: Catalogo “Exposicion Nacional ..,

p. 30, p. 21
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Pintar con palabras: Manuel
Maples Arce y su influencia

Arnulfo Velasco
Universidad de Guadalajara

A menudo. cuando se considera la historia de la litera-
tura (sobre todo mexicana), existe la tendencia a hacer
abstraccion de ciertos momentos considerados por al-
gunos criticos como “excesivos”, “desaforados” o po-
co representativos” en el conjunto del desarrollo de la
creatividad artistica. Se trata. por supuesto. de esas co-
rrientes de vanguardia que parecen habersc concentra-
do en forma basica y casi exclusiva en el planteamiento
de una nueva manera de concebir la escritura. Lo cual
significa habitualmente una ruptura con las [ormas tra-
dicionales y la creacion de objetos estéticos a menudo
de dificil analisis. Y es muy conocido que de ello se de-
riva con frecuencia una cierta incomprension por parte
de la critica menos imaginativa.

Lis ¢l caso del movimiento estridentista, un mo-
mento especialmente significativo de la historia cultu-
ral de Meéxico. del cual sin embargo en muchos
manuales encontramos lan sélo referencias incidenta-
les v no siempre muy halagadoras.

En su Historia de la literatura hispanoamericanda’
Jean I'ranco se limita a sefialar que

el "estridentismo’. cuyo representante mas destacado fue Ma-
nuel Maples Arce ... tuvo una vida corta. La gran poesia mexi-
cana de los afios veinte iba a ser meditativa y estaria bajo la
influencia de los movimientos ingleses v norteamericanos.
mas gue bajo Lo def futurismao.
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Por su parte. Enrique Anderson Imbert” es algo mas
explicito cuando sefiala que Manuel Maples Arce sc
propuso. desde su primer libro. dndamios interiores,
celebrar

no el presente. sino L accion por veniry creyé que esto se ha-
cia con un paisaje de miquinas, productos industriales y no-
menclaturas técnicas: motores, hélices, aeroplanos, cines,
automadviles. cables. arcos vollaicos, triangulos, vértices.

Se debe sefialar, para comprender este comentario.,
que todos los términos que Anderson Imbert sefala
como formando parte del vocabulario estridentista. y
que al parecer ¢ resultan inadecuados v un tanto fuerade
lugar. se han convertido con el paso del tiempo en parte
habituai de nuestro 1éxico (incluso en el campo de la
poesia), pero en la primera mitad del siglo X\ todavia
podian parecer algo extravagante v demasiado moder-
no. Para un lector contemporaneo. acostumbrado a las
formulas de la antipoesia y de la literatura urbana. resul-
ta por momentos dificil comprender ¢l escandalo de los
contemporaneos de Maples Arce ante las “audacias™ es-
tridentistas. que actuahmente no nos parecen tales. o al
menos no nos desconciertan excesivamente. Muchas
metaforas estnidentistas v [a misma terminologia de sus
poemas incluso nos resultan relativamente convencio-
nales en comparacion con ciertas formas de la escritura
actual. De cualquicer {forma. Anderson Imbert coincide
con Jean Franco cuando alinma que el estridentismo
tuc una aventura pasajera: de 1922 a 1927, Le fue mas
facil destruir las formas cerradas del arte que construir
obras memorables con palabras "en libertad ™.

Incluso un especialista en vanguardias como Gui-
llermo de Torre,” no le da mucha atencién al movi-
miento estridentista. y se limita a sefialar que

la poesia mexicana en el mapa de América v a diferencia de
otras expresiones artisticas, particularmente la pintura. repre-
senta lamesura. la contencion. De ahi que los brotes vanguar-
distas surgidos en la década que nos ocupa [los aitos veinte]
tuvieron el cardcter de algo excepeional v aun contracorrien-
te. Aludo al estridentismo de Manuel Maples Arce v a su ma-

1

3

Historia de la literatura hispasio-
americana. Vol 11 México: FCOE.
1977, p. 163,

FHistoria de fus leraturas de ven-

. [
wweardia, Vol 11 Madreid: Guadarra-
ma. 1974.p, 272,



Pinpak con paLanras: Manver Maries ARCE ¥ SUINFLUENCIA

1

Arte v Theroamertca (1820-19580)
Madrid: Ministerie de Cultura-Cuin-
o Centenario-Turner. 1990, p. 151

nifiesto Actual: una gran hoja de prosa explosiva donde se
mezelan alardes futuristas, manotazos de tipo dadaista. pro-
puesta —al modo ultraista— de una sintesis de todos los mavi-
mientos de 1920,

Se comprende que la referencia de Guillermo de
Torre al aspecto vanguardista de la pintura mexicana s¢
hace teniendo en mente sobre todo ¢l trabajo de los mu-
ralistas, que legd a tener un impresionante prestigio a
nivel de todo el continente. En cierta forma, en este co-
mentario se plantea una paradoja clara y evidente del
desarrollo cultural de nuestro pais. Mientras que en ¢l
campo de la plastica la primera mitad del siglo fue testi-
go de una indudable renovacién, incluso de una ruptura
que separd totalmente lo que hacian los artistas nuevos
en relacion con lo que la expresion mas académica pro-
ponia como la forma “correcta™ de las manifestaciones
pictoricas, en el campo de la poesia (y, en general. de la
literatura) no sc presentd una verdadera ruptura o un
cambio notable.

I-I trabajo de los poctas del grupo de Contempora-
ncos representaba, en muchos aspectos, una continui-
dad con las escrituras de épocas anteriores. Enrelacion
con la obra de los Modernistas, encontramos una reno-
vacion del Iéxico v de algunas de las formas de la escri-
tura, pero también encontramos el asumir la herencia
de la poesia intimista y en general respetuosa de las re-
alas del lenguaje. La pintura fue otra cosa y manifesto
preocupaciones distintas. Como sefala Dawn Ades: *

En contraste con [a respuesta un tanto pasiva de los novelistas,
los pintores inundaron fos muros con un torrente de imdgenes
de todo tipo: realistas, alegoricas, satiricas, presentando toda
una serie de aspectos de la sociedad mexicana. sus aspiraciones
v conflictos, su historia v su cultura.

Encontramos. por lo tanto. una clara divergencia en-
tre las busquedas de los pintores y las de los escritores,
pues mientras los primeros sc integran plenamente en lo
que podriamos considerar una actitud vanguardista v

buscan el acuerdo con la realidad historica. los segundos
preficren seguir trabajando sobre las formulas estableci-
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das por cierta tradicion. Una excepeion a esto fue preci-
samente el demasiado breve experimento estridentista,
que se propuso, en el campo de la poesia, buscar una re-
novacion equivalente a la que el muralismo estaba
planteando en el campo de la expresion plastica.

Por supuesto. las formulas empleadas no eran las
mismas, pues mientras el muralismo buscaba la crea-
cionde un “arte publico™ y, de alguna forma, al alcance
de las masas, los estridentistas planteaban, bajo la clara
inspiracion del futurismo (y algunas otras vanguardias
sobre todo europeas, como el dadaismo}, la integracidén
de los elementos de la “modernidad™ dentro de la escri-
tura poética y la renovacion de las formulas de manejo
del lenguaje. Pero. en ambos casos, encontramos la cla-
ra conciencia de que, para una sociedad nueva (como
se pretendia el México posrevoluctonario), no era posi-
ble continuar manejando [as formas de expresion de la
sociedad anterior. Una idea que también se estaba ma-
nifestando en [a Union Soviética de la época (antes de
que el estalinismo proscribiera como “burguesas™ to-
das las experimentaciones estéticas), e incluso en otras
culturas que simplemente estaban recibiendo el impac-
to de fos cambios sociales y tecnologicos que tban a de-
finir al siglo xx en su totalidad.

Pero en las frases anteriormente citadas de Guiller-
mo de Torre también se percibe otra cosa: el hecho de
que su conocimiento de la escritura del grupo estriden-
tista debia ser bastante limitado y se concentra sobre
todo en el texto que fue el primer manifiesto del grupo,
el titulado “Actual. Hoja de Vanguardia No. 1. Com-
primido estridentista de Manuel Maples Arce™." Aun-
que de Torre fue nombrado “representante™ del
movimiento estridentista en el extranjero,® la obra mis-
ma de los miembros del grupo no parece haber estado a
su alcance. Y entre los autores estridentistas, ademas
de Maples Arce, sobresalen figuras como la del poetae
investigador guatemalteco Arqueles Vela. la del escri-
tor German List Arzubide, e incluso de algunos artistas

plasticos como Ramén Alva de la Canal, German Cue-
to, Fermin Revueltas y Jean Charlot.

A

Ll texto de este manifiesto fue publi-
cado. junto cen les demas textos [un-
damentales del movimiento, en el
excelente tibro de Luis Mario
Schneider. £i estridentisnio o una fi-
evatura de la esirategia. México:
Consejo Nacional parg la Cultura v
las Artes. 1997, Pero también puede
ser consultado a través del Internet;
www . exmadrid.com/~poeesperi-
ment/c8maplesactual.htm

Schneider. op, ¢it. p. 70
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7. Vicente Quirarte. “L.adeble levenda
del estridentismo™. FPeces del aire
altisinio. Pocsiay poctas en México,
Méxicor Uxan, 1993

8. tbid p. 1200

Ciertamente, la difusion de los trabajos de estos ar-
tistas no ha estado a la altura de [a recibida por otros
creadores, en ocasiones incluse menos notables. Desde
la época de Guillermo de Torre a los estridentistas les
tocd hacer el pape! de los “nifios malos™ de la literatura
mexicana, a menudo definidos e incluso atacados por
quienes no se habian tomado el trabajo de leerlos. Por
supuesto. cllos mismos contribuyeron a forjar su pro-
pia leyenda, difundiendo manifiestos que tenian la in-
tencion clara de causar escandalo y molestar a las
personas de concepciones tradicionales. y asunuendo
poses v tomando actitudes que no estaban precisamen-
te hechas para atraerles fa simpatia de los representan-
tes de la clase media, con afirmactones del estilo de
“Chopin a la silla eléctrica” o calificando a Ignacio Za-
ragoza. ¢i héroe de la batalla de Puebla, como un “bra-
vucon insolente de zarzuela™ en el “Manitiesto
Estridentista No. 27, manifiesto que justamente fue pe-
gado en los muros de la ciudad de Puchla. en donde se
sabia podia causar mayor malestar y peor escandalo.”
En parte a causa de estas actitudes extremas ¥ como se-
fiala Vicente Quirarte:®

Ln la literatura mexicana del siglo veinte, no existe fendomeno
literario que. como el Estridentismo, hava sufrido mayvores
desdenes y haya dislrutado de alabanzas mas hiperbdlicas.

Sin embargo, las alabanzas a menudo no han proce-
dido de los sistemas académicos, que tienen fendencia.
como ya se sefialo, a desvirtuar el movimiento. incluso
sin tener conocimiento directo de la escritura de sus
miembros. La misma actitud provocadora de los estri-
dentistas, con la tendencia propia de los vanguardistas
de menospreciar todas las formas de creacion que consi-
deran académicas, produjo a menudo reacciones irrita-
das en contra de ellos v desarrollé notables enemistades.
Es conocida la mala relacion entre Maples Arce v algu-
nos de los Contemporaneos, sobre todo Jaime Torres
Bodet y Salvador Novo {quienes, sin embargo, estuvie-
ron proximos al estridentismo en sus inicios). Este dlti-
mo incluso aprovechaba cualquier oportunidad para
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hacer malos chistes en contra de quien. a fin de cuentas.
era mejor pocta que él. Asi. en la entrevista que le hace
Emmanuel Carballo? afirma que “Maples Arce exponia
en formas burgucsas. tradicionales. temas que le pare-
cian tremendos v modernisimos. A su libro Andamios
interiores vo to calificaba de "Andamios inferiores’™,
Teualmente. queda constancia de que el historiador
Carlos Gonzalez Pefia aseguraba no haber tomado en
cuenta Andamios interiores de Maples Arce porque
penso que sc trataba de un manual de albaiiileria.™ Sin
embargo. y en contrapartida. el joven Jorge Luis Bor-
ges habia considerado ese mismo libro como una obra
digna de atencidn. calificandolo de obra desigual pero
interesante en sus manejos de la metdfora:!

A un lado el estridentismo: un diccionario ametinado. fa gra-
matica en luga. un acopio vehemente de tranvias, ventilado-
res. arcos voltaicos v otros cachivaches jadeantes: al otro. un
corazon conmovido como bandera que acomba ¢l viento lo-
zoso, muchos forzudos versos [elices y una briosa numerosi-
dad de rejuvenecidas metaforas.

[La vision de Borges sigue siendo una de las mas
adcecuadas. pues pone de relieve [o que, a 1in de cuen-
tas. es ¢l logro principal de Manuel Maples Arce como
poeta: un manejo dle fa lengua que termina incluso im-
poniéndose o las formulas vanguardistas. Por cierto
gue cuando ¢l escritor argentine vino a México a reci-
bir el Premio Altonso Reyes (en 1973). al tinico autor
mexicano al cual manifestd descos de encontrar fue al
va tambic¢n anciano Maples Arce.

De cualguier forma. tiene razdén Rubén Bonifar
Nuiio'? cuando sefala que

ni Maples Arce ni el Estridentismo han recibido todavia el
alto lugar que cn la historiay la critica de nuestra literatura les
corresponde por indudable justicia,

Acaso es porque todavia surevolucion no es perdo-
nada por quicnes sienten gue vino a destruir. cosa que
toda revolucion esta destinada a hacer. situaciones v
objetos gue les parecen amables y buenos. aunque se

10,

j2

Prawconisias de la literatura moexi-
cenra. Mo Pormia, 1994 p. 270,

Quirarte. op. cirop. 124

L Sus comentarios aparecen en el libro

Trqrasiciones, Mdxicor Seix Barral,
1994, p. 129, Fatacoleccion de ensa-
vos de juventud (publicada original-
mente en 1823 fue rechazada
posleriormente por el autor a causi
de giertos usos dof lenvuage con o
cules el Borges maduronoe podianes-
tar de acuerdo, pero las ideas expues-
tas en estos exlos 1o pareeen
haberse madilicado con ¢l tempo,

Estudio preliminar a Manuel Maples
Arce. Las semillay del ticmpo. Ohra
podtica 1919-1980 Meéxico: FUILL
1981, p. 34



13. Mivida por el mundo. Xalapa: Uni-
versidad Veracruzana, 1983, p. 4L

L Jbid..p. 310

avergliencen de reconocerlo. No pudiendo ya recurrir
al amparo de sus prejuicios v sus gustos. los criticos.
con respecto a Maples Arce, han preferido la comoda
actitud del silencio v ¢l resentimicnto.

Y sin embargo. como sefiala el mismo Bonifaz
Nufio, la obra de ¢ste poeta ha signifigado una‘induda-
ble intluencia en la poesia mexicana de €pocas poste-
riores. pues planted antes de tiempo muchas de las
formulas que los escritores jovenes actuales a menudo
pretenden haber descubierto. Pero muchos de los desa-
rrollos de la joven poesia actual va estaban presentes (v
amenudo en forma mas inteligente) en los poemas es-
critos por Maples Arce en los afios veinte.

El mismo escritor parecia definir la mala interpre-
tacion que a menudo se hace de su obra cuando sefiala.
a proposito de la obra de ciertos pintores:'’ “Sobre las
obras de arte hay muchos equivocos. Asi come los den-
sos barnices suelen alterar una pintura. la critica suele
revestirla de una costra de adjetivos que ladeforma™. Y
también: “Los prejuicios muchas veces se han impues-
to sobre la obra de un artista. en ocasiones porque sélo
se le conoce parcialmente. vy otras porque ha prevaleci-
do una sentencia enemiga™ "

El mismo Maplcs Arce reconocia que su atiliacion
al estridentismo debia significar un nivel de incom-
prension para su escritura, a la cual siempre se le identi-
ficaria con lo vanguardista y. por tanto. con lo que se
opone al sistema establecido. En realidad. su obra deri-
VO posteriormente a formas un tanto mds convenciona-
les. que ¢l mismo intentd definir:

Al vanguardismo emotivo, radical v psicologice de mi juven-
tud.siguteron otras formas de expresion v de experiencia. Con
el tiempo mi poesia avanzo de una manera esencial v no pura-
mente téenica, La duracion existencial. el puiso de los dias jugd
en ella un papel primordial, imprimiéndole un movimicnto de
fuerza vital. No tiende yaa plasmar la fugacidad de los aconte-
cimientos, sinoa buscar la permanencia del ser en su total reali-
dad: es el fiuto de una diferente intencionalidad.

Por supuesto. {a metafora no desaparcee. con su sienificacion
multiple v sintética. pero 21 pogima no reposa en ella exclusi-
vamente. La continuidad temitica es mavor, mas apretada.
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mds coherente y acaso deja pasar percepeiones v sensaciones
mis complejas. v no dnicamente por una cuestion de estilo,
sino de la concepeion misma de la poesia v del lenguaje que
transmite algo profundo de mi subjetividad. !

Ya sea que se prefiera al poeta joven o al mas vigjo.
en el caso de Maples Arce debemos reconocer la obra
de un artista influvente que vino simplemente a adelan-
tarse a st momento histérico. Nacido en 1898 y muerto
en 1981, este poeta viene siendo un artista que. junto
con sus compaiicros estridentistas. propuso para la lite-
ratura mexicana una renovacion que todavia tardo mas
de medio siglo en hacerse presente, pero que en su mo-
mento venia a hacer par¢ja. de manera mas adecuada
que otras busquedas poéticas. con las propuestas de re-
novacion pictorica que se estaban manifestando en
nuestro pais. I:n su va varias veces mencionado Jndu-
mioy interiores encontramos, como sefiala Borges, una
buena cantidad de versos memorables. que ademas nos
permiten recobrar en muchos aspectos el ambiente ur-
bano del México de los afios veinte (el mismo que a
menudo se hace presente en la obra de los pintores mu-
ralistas). con deseripciones gue solamente por excep-
cidn nos pueden resultar extraiias a los lectores de la
actualidad:

[.a ciudad insurrecta de anuncios luminosos
flota en los almanaques,

y alla de tarde en tarde.

por fa calle planchada se desangra un eléctrico. '

Ladeseripeidn del ambiente urbano todavia podria
corresponder a nuestra ¢poca. con la ciudad marcada
de anuncios ituminados. Solo habria una excepeion: la
desaparicion de los tranvias eléetricos. Sinembargo. la
forma como describe la chispa que brota del cable gas-
tado del tranvia. convirtiéndola en un “desangramien-
to” tiene una cualidad plastica indudabile.

Se debe tomar en cuenta que Maples Arce era co-
leccionista de arte y amigo de pintores. Por lo cual no
debe parecer extraiio que en su escritura aparezca
recurrentemente un aspecto “visual” que imtenta captar

15 thid.p. 72

16, M. Maples Arce “Las semillas del
tiempo™, op. cir, p 33 Las citas de
los poenmas de este autor se haein -
das a partir de esta cdiciom.
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ios instantes tugaces de la percepeidn v la cotidianidad
de las grandes ciudades. Incluso los temas habituales
del desamor y el alejamiento del ser amado adquieren
en su poesia tratamientos “visuales™ y de modernidad.
pero que actualmente nos parecen mucho menos exce-
sivos de lo que resultaron para los criticos de la ¢poca:

Yo departi sus manos.

pero en aquella hora

aris de las estaciones.

sus patabras mojadas se me echaron al cuello.

v una locomotora

sedienta de kilometros la arrancé de mis brazos (p. 30).

In realidad. no encontramos aqui formulas tan desa-
foradas como las de otros autores vanguardistas. Maples
Arce no flega hasta los Himites de un Vieente Huidobro.
intentando deconstruir v rehacer ¢f lenguare hasta los 1i-
mites de la incomunicacion. Por el contrario. ¢n fa obra
de este poeta encontramos referencias a situaciones co-
nocidas y reconocibles, a experiencias propias del hom-
bre contemporanco que utiliza ¢l ferrocarril y los
automoviles para desplazarse en medio de ciudades ilu-
minadas con electricidad. Actualmente incluso nos pue-
de sorprender que se considerara inadecuado hacer
mencion de todos esos hechos. como si la poesia tuviera
la obligacion de no mirar la realidad circundante v tuvie-
ra que expresarse como st sumundo se hubicera congela-
do cn el siglo NIX v las mujeres abandonaran a sus
amantes cn barcos de vela y en diligencias. Actualmente
nos pareceria ridiculo que un poeta se negara a mencio-
nar cn swobra la actualidad del Internet v los sistemas de
video digital. por considerarlos no podticos™ Pero a
principios del siglo pasado la actitud de fa critica caia a
menudo en esas posturas que. desde nuestro punto de
vista. son simplemente reaccionarias v absurdas.

Para Maples Arce es obvio que las jovas de un apara-
dor pucden y deben ser asimiladas a focos cléctricos (las

Joyas / se confunden estrellas de catalogos Osram™. (p.

37). pues el poeta se limita a observar el mundo exterior
tal como éste se le manifiesta a sus sentidos de hombie



acostumbrado al uso de la electricidad, sin imponcerse
limitaciones de Iéxico o de alcance para sus metaforas.
Su referencia estética es. por supuesto. el futurismo de
Marinetti quien incluso es citade por su nombre en une
de los poemas del libro (p. 40). Posteriormente, el lascis-
mo de este eseritor tba ser causa de que muchos admira-
dores suyos renegaran de su modelo.! pero en aquelia
¢poca la propuesta futurista parecia una de las mas [ogicas
en et campo de la ereatividad. al sefalar [a pertinencia de
aceptar la teenologia como parte del paisaje v ¢l 1éxico
poéticos. Muchos de tos iérminos v neologismos de esta
teenologia parecian ser demasiado “leos™ para integrarse
convenientemente en laescritura de un poema. pero ame-
nudo se trataba simplemente de la falta de costumbre que
los hacia sonar desagradables al oido. Actualmente no
nos sorprenden en lo mas minime v tampoco nos incomo-
dia encontrartos en mitad de un verso:

el fru-Tru inalambrico ded vestido automatico
que enreda por fa casa su pauti seccional,
incide como un ¢xtasis de sol a las vidrieras

v la ciudad es una ferreteria espectral (p. 46).

Lareferencia a lo malambrico parcceria ser obra de
un escritor contemporanco. habituado al uso de aparatos
que a menudo tuncionan de esa mancra. Incluso ¢l he-
cho de que. en esta época, Maples Arce todavia respete
en ocasiones las formas de la rima tradicional. hace que
VEISOS Como ¢slos no nos causen mayor problema ¢ in-
cluso resulten perlectamente aceptables como poesiacn
un sentide incluso mas o menos convencional. Por otro
lado. la busqueda de la metatora inesperada cs una {6r-
mula que nucstra escritura contemporanea incluso con-
sidera indispensable, en su busqueda de romper con la
frase hecha v el lugar comun:

i.a trama ¢s complicado siniestro de oficina.

Y algunas seioritas.

Literalmente teoricas.

Se han vuelto perifrasticas, ahora en re bemol,

Con abandonos tictiles sobre el papel de lija (p. 44).
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E7. Giovanni Lista. Les Futwristes. Pa-
ris; Flenri Vevrier, 1988,
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18. Quirarte. op ciz. p. 121

Por supuesto. se trata de cumplir con el culto a la
modernidad. metiendo dentro de la poesia a todas las
circunstancias de una nueva manera de viviry de expe-
rimentar la realidad. 1.a burocracia de oficinas v secre-
tarias parecia ser¢n aquel tiempo un universo totalmen-
te ajeno a la poesia. Mario Benedetti ha demostrado
que. como cualquier otro espacio fisico. el submundo
oficinesco se presta a la experiencia poética.

loualmente. el uso (relativamente discreto) de pa-
labras inventadas por ¢l mismo poeta. generalmente
derivadas de circunstancias tecnoldgicas ("me debravo
en un claro / de anuncio cinematico™. p. 38). simple-
mente viene a complementar ¢l etecta de “moderni-
dad™ de sus poemas. v ¢s mucho menos llamativo que
el uso de “palabras- ~maleta” v otros neologismos que
aparecen, por ¢jemplo en el Aftazor (1931) “de Vicente
Huidobro (desde el titulo mismo del hbro).

En definitiva. podemos sefialar con justicia que la
obra de Manuel Maples Arce. a menudo todavia en el
momento actual desechada como una propuesta que tue
solamente una curiosidad de época que no paso “la prue-
ba de fuego de la pagina impresa™.'® en realidad funcio-
n6 como un adelanto de lo que la eseritura de la parte
final del siglo xx (y quiza también del siglo xx1) habria
de establecer como sumanera particular de hacer pousia.
El tiempo ciertamente ubica todas [as cosas en su lugar,
y actualmente podemos leer a Maples Arvce con cada ver
mayor provecho. Sobre todo si lo ubicamos en su con-
texto v lo consideramos como la respuesta poética a las
busquedas pictdricas de la primera mitad del siglo. Lo
cual no es el caso de muchos de sus encmigos.

E:n Jalisco hubo mtentos (no siempre afortunados)
de integrarse en sumomento v de aleuna forma al estri-
dentismo ¥ a las vanguardias de la época. Se mencio-
nan a menudo los trabajos de Jests Aguilar Villasenor
v de Arturo Rivas Sdinz como los ejemplos iocales de
una escritura "estridentista”. En realidad. encontramos
quiza mas una nueva aceptacion de las busquedas futu-
ristas. con la integracion de los elementos de la moder-
nidad v de su léxico. en la obra de estos dos autores.
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Incluso en ocasiones. igual que en ciertos poemas futu-
ristas italianos. encontramos el uso de la onomatopeya
{en su expresion mas directa) para representar las cir-
cunstancias del mundo moderno. Il efecto puede pare-
cer original. pero viene siendo a {in de cuentas tan solo
la aceptacion de una nueva retorica poélica. puesta a
punto algunos afios antes por algunos escritores euro-
peos. Y es dilicil saber cudnto de estridentismo hay en
esta asimilacion de las {ormuias de vanguardia.

Por otro lado. esos primeros intentos quedaron in-
conclusos. sin continuacion directa. En nuestro estado
(igual que en el resto del pais) fue la propuesta de los
Contemporancos la que se adueiio de la plaza. Sin em-
bargo. en épocas posteriores si podemos quizis ident-
ficar o reconocer una influencia cestridentista en la
poesia de Jalisco (v sobre todo de Guadalagara).

Como e¢s sabido. en las Gltimas tres décadas del si-
olo XN se pudo apreciar una clara renovacion poéticaen
nuestro medio. donde el surgimiento de nuevas genera-
clones de poetas jaliscienses vino a establecer una pro-
puesta 1 menudo muy novedosa en las cuestiones de la
escritura. Resulta interesante constatar que muchos de
£805 nuevos poetas se entocaron al estudio v la lectura
de las propuestas vanguardistas de principios de siglo.
al tiempo que conjuntzban su impulso con los esfuer-
s0s de otros poctas latinoamericanos que realizaban
busquedas similares. Latre las vanguardias que fueron
resucitadas v puestas al dia ocupa un lugar primordial
el estridentismo. pues nuchas de sus formulas parecian
ser especialmente adecuadas para ta sensibilidad del
nuevo momento. En muchos poetas de Guadalajara (no
pretendo alirmar que en todos) se percibe un buen co-
nocimicnto, e incluso faadmiracion. por laobra de Ma-
ples Arce v sus colegas. Después de todo. el impacto de
la modernidad se ha vuclto aresentiren este fin de siglo
con la misma intensidad que en los primeros anos del
mismo. Hay un nuevo estridentismo en el aire, v los
poctas jaliscienses han sabide retomar el camino abicer-
to por ¢sa vanguardia.
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