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Introduccion

[.os cuatro ensayos que aparecen en este nimero de Estudios Jaliscien-
ses estan relacionados con las artes plasticas y la arquitectura en Jalis-
co durante una época que abarca casi cincuenta afios de efervescencia
cultural y que va, de la ruptura con la Academia a principios del siglo,
hasta los inicios del arte contemporaneo.

Renato Gonzalez Mello revisa la arquitectura de dos casas, analiza
las formas de interpretar el mundo de sus moradores y plantea las dico-
tomias de su tiempo, para concluir que en politica y cultura siguen pre-
valeciendo las mismas tensiones y paradojas. La autonomia regional,
la ambigiliedad entre lo publico y lo privado, entre familia y Estado son
ejemplificados a partir de dos personajes centrales.

José Guadalupe Zuno, liberal, jacobino, mason, lider interesado en
el progreso y la modernidad, defensor de la soberania jalisciensc. habi-
16 su espacio privado rodeado de discursos publicos. La construccion
se erige con tezontle y cantera, retoma elementos de la colonia pero no
comparte la fe de los conquistadores. Se implanta a manera de templo
como un simbolo de alianza del zunismo con la élite capitalina. El es-
pacio privado se cimenta en el mito y se¢ utiliza como negociacion
politica.

Efrain Gonzalez Luna. ideélogo ilustrado educado por jesuitas,
encarga el proyecto de su casa al arquitecto Luis Barragdn. Los asun-
tos religiosos y del espiritu son personales y se guardan intramuros.
Entre lo publico v lo privado se marca un limite. Orden, austeridad, ra-
cionalismo y tradicién. La casa no es proyecto politico, es el reinado
del pater familias.

Zuno y Gonzdlez Luna, ambos nacionalistas y poscedores de una
amplia cultura. Las dos familias que viven mas aca de la calzada; am-
bos distinguidos personajes de la vida politica y cultural de Jalisco, re-
presentan dos enfoques de la realidad de su tiempo, pero sus
diferencias no son al parecer irreconciliables.

Alana Gémez habla de la escritura como experiencia estética. Tras
la revision del archivo Mathias Goeritz del Instituto Cultural Cabarias.
nos da cuenta del valioso testimonio que ha quedado de este artistay de
sus relaciones interpersonales, mediante la vasta correspondencia que
sostuvo durante cerca de cincuenta afios. La caligrafia, el dibujo in-
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consciente o ¢l trazo intencional, aparecen integrados en estas misivas
que relatan los pequefios episodios cotidianos. Estados de dnimo y
preocupaciones teéricas no son solo pensamicntos impresos. sino que
constituyen una comunicacion que trasciende hacia el lenguaje uni-
versal del arte.

Mathias Goeritz significa, sin duda, una refrescante experiencia
dentro del arte mexicano. Su paso por Guadalajara fue fugaz. Esca-
sos tres afios. Llega en 1949 invitado por el arquitecto Ignacio Diaz
Morales quien, interesado en formar la Escuela de Arquitecturade la
Universidad de Guadalajara, invita también a otros artistas europeos
como FEric Couffal v Oliver Seguin. Pero Mathias, quiza debido a in-
comprensiones de la época, emigra hacia la ciudad de México en
donde realiza la mayor parte de su obra. Interesante seria investigar a
fondo [a influencia que Goeritz ejercid en el arte contemporaneo de
nuestro pais. :

No es de extrafiar que una persona tan clocuente v de tan variados
intereses produjera una abundante actividad epistolar. El arte de la
conversacion fue un valioso vehiculo para transmitir sus experiencias
v sus conocimientos. Era delicioso escucharlo. Un hombre con esos
dones y con esa capacidad de gozo por la vida. hizo de la actividad ar-
tistica una disciplina placentera y cotidiana que manifesto a traveés de
la arquitectura, la escultura, la pintura y el arte postal.

Enrique Franco Calvo destaca el significativo nimero de artistas
nacidos en Jalisco cuyos aportes han contribuido a modificar el pano-
rama de las artes plasticas nacionales v que forman parte del acervo del
Museo de Arte Moderno. Resefia también la historia de 1a colecciony
los antecedentes del Musee, desde sus inicios en el Palacio de Bellas
Artes, hasta su ubicacion en el actual edificio que fuera construido por
el arquitecto Ramirez Vazquez en época de Lopez Mateos, y que tuvo
como primera directora a la jalisciense Carmen Marin de Barreda.

Dice haber una tendencia a agrupar a los artistas de acuerdo con su
lugar de nacimiento, y lo atribuye a dos factores: la cantidad de creado-
res calificados nacidos en determinados estados. tales como Qaxaca.
Jalisco y Zacatecas, y auna actitud regionalista. La agrupacidn no res-
ponde, pues, a similitudes estilisticas o conceptuales, marcando como
excepelon Oaxaca en donde considera la existencia de una escuela oa-
xaquefia de pintura. Puntos todos que ameritarian discusion.

Los pintores oaxaqueiios destacados han estado ligados a su tierra
natal. Francisco Toledo. atn desde ¢l extranjero. hizo valiosas dona-
ciones al acervo cultural del estado. Tamayo cred un museo y apadriné
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el concurso bienal que Heva sunombre. El contacto constante de estos
profesionales con la poblacién, crea necesariamente modelos que se-
guir. Me atreveria a decir que la influencia de Toledo. Morales y Nieto,
a pesar de la corta vida de cste ultimo. ha sido mas fuerte que ladel mis-
mo Tamayo. Similar actitud generosa han tenido Manuel Felguérez,
Pedro y Rafael Coronel hacia Zacatecas, Nada de esto ocurrié con fos
jaliscienses enlistados en ¢l acervo quienes, a excepeion de un par de
¢llos, poco intervinieron en la plastica local. Su formacion y desarrollo
estuvieron mayormente ligados a la capital del pais o al extranjero.

Franco nos brinda la oportunidad de adentrarnos en los aconteci-
micntos que dieron lugar a la formacion del Museo y su acervo, sefialan-
do la importancia de integrar las obras deniro de una coleccion
permanente para salvaguardarlas del uso indebido que amenudo se hace
de cllas. Nada mas cierto. Ojala y la Coleccion del Pueblo de Jalisco ten-
ga afgan dia una sala permanente para goce de la poblacion y no sirvan
sus piezas de omato de oficinas publicas (en el mejor de los casos).

Fn un bien documentado ensayo Arturo Camacho aporta datos del
movimiento vanguardista que surge en Guadalajara a partir de la crea-
cion del Centro Bohemio y narra, en forma por demds articulada ¢ inte-
resante, todos los pormenores del ambiente de una época en la que
sobresale es¢ hombre excepcional que fuera José Guadalupe Zuno. Jun-
to con él, todo un grupo de artistas e intelectuales cuyo trabajo rompio
con las ideas academicistas: Ixca Farjas, Xavier Guerrero, Orozco Ro-
mero, José Luis Figueroa y otros lantos que impulsaron al desarrollo ar-
tistico y cultural de Guadalajara sacudiendo las viejas cstructuras.

A partir de un analisis serio, Camacho alirma que el movimiento
de vanguardia empieza a partir del Centro Bohemio formado en Gua-
dalajara (1918-1926), con lo cual rebate la historia escrita en la capital
que situa las primeras manifestaciones vanguardistas hacia 1921. Este
grupo constituyd un frente con una propuesta estética que estuvo al dia
con las mas avanzadas del momento: fauvismo. expresionisno. sim-
bolismo... De ellos no importa revisar la manufactura, dice Camacho,
sino la audacia creativa.

Describe con precision y acierto algunes de los cuadros, pero no se
qucda en la mera descripeion; abunda en conceptos y proporciona da-
tos que sitian las obras y sus autores dentro de una panoramica nacio-
nal v dentro del quehacer mundial.

[.os cuatro ensayos dan cuenta. a sumanera. del arranque y conso-
lidacion de la modernidad dei pais, de la cual Jalisco es participe. La
visién del arte a partir de la Revolucion, se modificaria nuevamente en
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1964, misma fecha en que se inaugura el Museo de Arte Moderno y
afio que marca una forma distinta de expresion. La exposicion promo-
vida por la compafiia Esso en el flamante Museo, desata la polémica.
-No hay mas ruta que la nuestra- diria Siqueiros ante los embates de los
jovenes como Cuevas. Pero el pais, que habia sostenido un crecimien-
to ccondmico promisorio, intentaba el desarrollo industrial y mas am-
plios horizontes.

En Guadalajara surgiria el grupo encabezado por Miguel Aldana.
mientras otros pintores como Colunga, Valsoto, Zamora o Mariscal
trabajaron c¢n forma independiente. Mas tarde aparecen en escena
Campos Cabello, Marta Pacheco, Carmen Bordes, José Fors. entre
otros y, dentro de la generacion joven, han aparecido artistas dotados
de gran talento. Lso sin mencionar la grafica dentro de la cual existe un
buen contingente de artistas y técnicos relevantes. Todo ello nos habla
de que en terrenes del arte el estado de Jalisco sigue siendo un semille-
ro nacional. Y eso a pesar de lo poco que han hecho las autoridades cul-
turales por brindarles apoyo. Afortunadamente para el pais, el talento
no es cosa sexenal.

Maria Fernanda Matos



La casa Zuno,
la casa Gonzalez Luna*™

Renato Gonzalez Mello
Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM

Buscar en esta fina Huvia de aplicaciones cotidianas
un punto de referencia esencial. un elemento defini-
dor substancial y especifico, ¢s tarca vana. S¢ trata si
se quicre. de manifesiaciones fragmentarias del espi-
ritu burgués: pero no bastan para precisar lo que ¢s su
substancia.

Efrain Gonzdlez Luna

Asi S0mos NoSotros: no somos goticos, no somos cli-
sicos. ne somos coloniates. no somos romanticos ni
somos modernos: somos nosotros y no hay quien
puvda catalogarnos. 2

José Ruiz Medrano

Catélicos de Pedro el Ermitafio y
jacobinos de la Era Terciaria

|a casa que fuera de José Guadalupe Zuno, gobernador
de Jalisco en tiempos de Obregén, fundador de la Uni-
versidad de Guadalajara y artista, esta en la capital ta-
patia en la esquina de las calles de Union y Del Bosque.
Su construccion se inicié en 1922. Algiin gobierno de
la ciudad decidié rendir tributo a quien fuera uno de los
fundadores de su clase politica poniéndole sunombre a
la calle Del Bosque.

Inmediatamente al sur de la actual calle José Gua-
dalupe Zuno Hernandez, corre paralela otraque lleva el
nombre de Efrain Gonzalez Luna, traductor de Paul
Claudel, miembro de la Asociacion Catdlica de fa Ju-

*

Este articulo mucho se beneficio con
los comentarios de Enrique X. de
Anda. Ne me hubicra sido posible
concebirlo sin en el apoyvo generoso
de Flena Matute y Gutictre Aceves.
A ellos esti dedicado este esfuerzo.
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ventud Mexicana (AciM), uno de los fundadores del
Partido Accion Nacional (AN}, idedlogo importante
de ese partido y sucandidato a la presidenciaen 1952,

La casa de Efrain Gonzédlez Luna comenzé a
construirse en 1929. Tenia su entrada principal en la
misma catle que la de Zuno: la calle Del Bosque. Siel
ambiente politico hubiera sido otro cuando se cam-
bi6 el nombre de las calles, tal vez el bautizo hubiera
sido distinto; pero a Gonzdlez Luna le toco en home-
naje la calle de atrds, donde estaba la puerta de servi-
cio de su casa.

Zuno era nacionalista. Habia cstudiado en el Liceo
para Varones, de donde fue expulsado por sumilitancia
enel reyismo. Enlos aiios diez fue uno de los animado-
res del Centro Bohemio, una asociacion informal de m-
telectuales v pintores. Fue también afin al jacobino
general Manuel M. Diéguez, cuando éste implanto cl
gobierno constitucionalista en el estado de Jalisco.
Amigo de los muralistas, caricaturista v pintor él mis-
mo, cabeza visible de los “revolucionarios™ jaliscien-
ces en los aflos veinte, Zune participaba de los suefios
de modernidad propiocs de las élites politicas naciona-
les de su tiempo.

En su casa. hoy Archive Historico de la Universi-
dad de Guadalajara, se conserva alguna propaganda de
su campafia electoral. Se trata de transparencias que se
proyectaban en los cines tapatios, antes de {a funcion. v
que llamaban a votar por el Partido Popular. zunista. La
tipografia era moderna v ¢t anuncio tenia grecas de ¢s-
tilo art déco. Anunciarse en el cinematografo era, de
por si, un gesto de fe en ¢l progreso. Los anuncios te-
nian el sello de los laboratorios Julio (en Guadalajara, a
las fotografias instantdneas ain les dicen “julios™).
Pero la casa de Zuno es de estilo ncocolonial: 1o es por
sus matcriales, por la inspiracion barroca de sus deco-
rados v por su planta. organizada alrededor de un patio
central.

Gonzalez Luna también cra nacionalista. Sunacion
no era lanacion jacobina de los liberales. El habia estu-
diado en el Instituto San José. de los jesuitas, habia sido
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micmbro de la ACIM y amigo de Anacleto Gonzédlez
Flores, quien moriria tragicamente durante el conflicto
cristero. A [ines de los afios veinte, lamentaba que el
nacionalismo mexicano se hipnotizara con la imagen
utopica de las antiguas civilizaciones de México. igno-
rando el tronco cultural, mas apropiado, de la hispani-
dad. La patria de Gonzdlez Luna era como la de [.6pez
Velarde: “castellana y morisca, rayada de azteca™ ' En | 1. Ramin Edpez Velarde. Obras. Mé-
los afios por venir, renunciaria a su cdtedra en la Uni- xico: FCE, 1986, p. 232.
versidad de Guadalajara. al implantarse la “educacion
socialista”; participaria durante algunos afos en las es-
cuelas autonomas, antes de su radicalizacién; luego, en
la fundacion del Instituto Tecnolégico v de Estudios
Superiores de Occidente (1T£50).

[.a casa de Gonzdlez Luna también tiene reminis-
ceneias espafiolas. aunque discretas. No llama a una
restauracion de la sensibilidad barroca, alude vaga-
mente a una estética "mediterranca” en la que creia su
arquitecto: Luis Barragan. IZsa cultura “mediterranea”,
muy cercana a la “latinidad” promovida por Napoledn
HI. eraen los escritos de Ferdinand 13ac un criterio para
difercnciar al norte del sur.

Desplazado a Guadalajara. cl descubrimiento del
Mediterranco tenfa un senttdo muy distinto. Se conver-
tia en una imagen de modcernidad extrema. La casa de
Efrain Gonzalez Luna tiene un pequetio portico en la
fachada; pero también una composicion donde la geo-
metria tiene mas importancia que ¢l uso de elementos
constructivos tradicionales (los arcos, el torredn). El
torrcon tiene una ventana abocinada, cuadrada, que
cumple perfectamente uno de los principios que pudie-
ron decantarse de la exposicion de artes decorativas pa-
risina: “una ‘movilidad latente” en la estructura del
material, pero furiosamente desatada en la imagina-

cion del espectador.”™ La exposicion de artes decorati- | 2. Enrique X. de Anda Alanis. La ar-
vas. que Barragan vio en Paris en 1925, dio origen al quitecturade la Rm‘?!ucwr; ﬂf—n‘ajf‘

. - . s 3 na, corrvienics yestitos en lu decadad
estilo que después se llamo art déco. La casa de Efrain el e iminmay
Gonzalez Luna no se ajusta del todo a esa norma, pero o de Investigaciones listéticas.
las insinuaciones de modernidad que incorpord harian 1990. p. 134,

¢época en Guadalajara, junto con las de muchas otras
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jara. fragmentos de una interpreta-

Enrique Martinez Ulloa. "Guadala-

cion”. Bandera de provincius.

Meéxico: FCE. 1986, 15 de julio de
1920 p 1.6 v 1 de agosto de 1929,
C20 3 {Ed facsimilar].

Salvador Nove, Jalisco-Michoucdn,
2* ¢d. Guadatajara: Sceretaria de
Culwura de Julisco. 1992, p. 21-22.

Sobre las colonias. véase Danic |
Vazguer. Guerdalajara: ensavos de I
puerpretacion. Guadalajara: B Co-
legio de Jaliseo. 1989, pp. 61-62. So-
bre las utopias francesas. viene
mucho al caso la reflexion un tanio
satirica de Julio Verne. Los quinien-
tos mitlones de fa Begnn Prolv trad.
Miguel Salabert. Madrid: Alianza
Editorial. 1976

El documento esta fechado en lebre-
ro de 1973 v se exhihe en el Archivo
Histérico de ta Universidad de Gua- ‘
dalajara. Agradezco a Vicente Zuno |
Arce las facilidades que me brindé |
para fotografiar decumentos de di- |
cho acervo,

construcciones. Enrique Martinez Ulloa afirmaba, ha-
cia 1929, que la nueva arquitectura de Guadalajara era
el sintoma de una renovacion espiritual.” Y ese nuevo
arte edilicio fue descrito por un visitante maligno. Sal-
vador Novo, en términos poco halagadores pero harto

precisos:

Aqui ya se ha implantado ésc [estilo} que el Palacio de Hierro
{lama *Evolucion’ y que confiere una impresion rectilinea v
ausente de adornos barrocos. Por las ‘colonias™ que visitamos
mas tarde, hay ya unas cuantas casas que muy bien podrian
hallarse en el hipédromo de México, con su firme aspecto de
barco, sus ventanas sin adornos, sus angulos puros, a cuya li-
nea corresponden las lamparas v los libreros que construyen
las sefioritas de la Escuela Industrial ?

Y es que las dos casas. la de Zuno y la de Gonzilez
[una, estan "arriba de la Calzada™ (Independencia). en
el Sector Judrez. en fas llamadas “colonias™ de las cla-
ses pudientes (o medio pudientes) de la capital jalis-
cicnse. Discfiadas cn las postrimerias del Porfiriato
para la especulacién inmobiliaria, habian tenido tam-
bién otro propdsito: la higiene. Su plan de desarrollo
respondia a las ideas de los utopistas franceses. que im-
ponian reglas muy precisas para limitar la extension de
las construcciones, por lo tanto, aumentar la circulacion
de aire v, como consecuencia tltima, la salud.’ Pero ni
Zuno, ni Gonzalez Luna. ni sus arquitectos parecen ha-
ber tenido en mente ese proyecto sanitario. Sus necesi-
dades tenian que ver con la salud espiritual y politica.

El templo necesario

La férmula tan explotada en nuestro presente estadio
politico: ~la gran familia revolucionaria™, cvidencia
una actitwd tipicamente burgucesa.

FEfrain Gonzdlez Luna

La casa Zuno es hoy Archivo Historico de la Universi-
dad de Guadalajara. Conscrva un diploma que acredita
a su antiguo duefio como “Gran Maestro Vitalicio Ho-
norario” de la Gran Logia Occidental Mexicana.® Zuno
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afirma en sus memorias que su casa se utilizo en 1933
para realizar un evento de dicha sociedad.” En la deco-
racion de la casa participaron varios artistas de la capi-
tal, y Zuno se jacta igualmente de la contribucion de fos
artesanos tapatios. a los que llama “operarios™, como
pomposamente se recordaba en las logias masonicas a
quienes edificaron el Templo de Salomén. Recorde-
mos que los masenes se sofaban descendientes de los
gremios medicvales. Esta colaboracion entre tallado-
res. arquitectos y pintores tiene un cierto aire ruskinia-
no de restauracion medievalista.’

LLa decoracion tiene una simbologia masénica. Una
interpretacion completa de la misma seria fatigosa,
solo voy a referirme a los emblemas que con mayor ni-
tidez remiten a la masoneria: las tallas en madera de la
puerta. Ejecutadas por un artesano local. por lo menos
algunos de sus disefios fueron realizados por Xavier
(JUEIICI 0.” Debe ser el caso de los que hacen pareja en
ambas hojas. cn medio. cuadrados y de mayor tamaiio
que los demas. ™

Del lado derecho, una figura masculina sentada en
flor de loto sostiene en sus manos un libro. la hoz vy el
martillo. [.a hoz y ¢l martilto eran simbolos universa-
les del socialismo, pero podian prestarse a otra lectura.
Lahoz es emblema de Deméter. ¢l principio femenino;
¢l martillo lo ¢s de Hefesto, el principio masculino. A
los lados dc la figura sedente hay dos troncos de arbol
mutilados. y con ramas igualmente cortadas. Pero de
su parte superior germina un nuevo brote. gue se suma
ensuascenso a la vitalidad de la vegetacidn que adorna
el conjunto. Para fos masones. la iniciacion en una lo-
gia es una muerte simbolica: mucrte para el mundo y
sus tentacionces, para lo transitorio. para fo irracional.
Lainictacidn fleva a una nueva vida espiritual, racional
y purificada: v lo mas probable es que los dos troncos
con el brote incipiente en su parte superior aludan a cse
renacimiento. Sobre [a cabeza del hombre hay una cs-
trella de cinco puntas. Es un simbolo familiar para la
simbologia masdnica. Representa el cuerpo humano.,
pero si apunta hacia arriba. también representa el pre-

José Guadslupe Zuno. Reminiscen-
cias de una vida, Guadalajara; Bi-
blioteca de¢ Autores Jaliscicnses
Modernos, 195812, p. 37,

Sin que tuviera relacion con {a ma-
soncria. Barragan v sus companeros
arquilectos compartian cse senti-
miento de recuperacion artesanal.
Pucde verse nrique X, de Anda
Alanis. “Lntrevista con ¢l Arq. 1g-
nacio Diay Morales™ Enrique X. de
Anda Alanis (coard). Luis Barra-
gan chisico del sifencio. Bogota:
tscala. 1989, p. 167

Ihid.

CPara el estudio de la emblenuttica

masdnica pucden consultarse Wal-
ter Leslic Wilmhuest. The Meaning
af Masonery. Nueva Jersey: Ran-
dom House, 1995, v Lorenzo Frau
Abrines. Diccianario enciclopédico
e la masoneria, NMéxico: Editorial
del Valle de México. 1976, Dado
que lamasoneria mexicana tuvo nu-
merosas corricntes heterodoxas que
se interesaron vivamente cn ta sim-
bologia herméticay alquimica. pue-
de consultarse también  julius
Evola Lo tradizione ermetica nel
suol simbolt, nella swa dotiring ¢
nefla sua odrte Regia”. Roma:
Edizioni Mediterrance, 1971,
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[.0s dus emblemas tienen. uno sobre ¢

la luna ¥ otro sobre Ia estrella, un

arcoiris. Elarcoinis remite al mito de

I"andora.

. Par desgracia. todavia ne ha podido

distribuirse ¢l disco compacto inte-
ractivo sobre los murales de la Secre-
taria de Educacion Poblica.
preparado en un seminario Jel [nsti-
tuto de Investigaciones Lstéticas que
dirigit Favusto Ramirez. Las {ichas
de este dltimo se refieren al uso de la
iconografia masoenica y rosacruz en
los murales de Dicgo Rivera. Xavier
Giuerrero se conto entre sus ayudan-
tes v fue también el autor de las ale-
aorias. a todas luces masénicas, que
decoraron la easa de Marte R. Go-
mez ¥ gue todaviase conservanen la
Lscuela Wacional de Agricultura, en
Chapingo.

Zuna, op. it p. 56

dominio de la razon sobre las pasiones. La figura estad
sentada sobre unas raices y una flor, y €stas se encuen-
tran sobre un breve paramento de piedra. La piedra la-
brada, el sillar. es una de las joyas de la orden
masoénica; simbolo de maestria y, al mismo tiempo, de
la historia mitica que liga a los masones con los cons-
tructores de las catedrales europeas.

En el casetdn del lado izquierdo hay una composi-
cidn semejante; pero ahora se trata de una figura feme-
nina, también sentada en flor de loto sobre las aguas
que fluyen y sobre una concha, en alusion al nacimien-
to de Venus. Es una deidad de la fertilidad: las mazor-
cas que lleva en ambas manos remiten a las deidades
prehispanicas del maiz, pero también a Ceres. No hay
troncos cortados, hay fertilidad pura. Sobre la cabeza
de la mujer esta la luna. para acentuar la feminidad del
conjunto. Todo en este emblema habla de lo femenino:
las aguas que fluyen. inestables; la fertilidad. Del otro
lado, todo habla del principio masculino: la estrella. la
iniciacion, los sillares.'! La iniciacién masonica se
concibe como parte de la lucha eterna entre el principio
masculino y el principio femenino. Puede ser pensada
como una “sobremasculinizacion™: el iniciado llegara
a un estado de racionalidad superior, en el cual el prin-
cipio masculino. que se supone exclusivo poseedor de
la razén, predominara absolutamente sobre las pasio-
nes. Los dos tableros siguen formalmente los emble-
mas esotéricos, de inspiracion india, con que Diego
Rivera decoré el entresuelo de la Secretaria de Educa-
cion Publica. ™2

Hasta aqui la interpretacion esotérica. Lo que me
importa demostrar es que hay una ambigiiedad entre lo
publico v lo privado. LLa casa Zuno era la casa de José
Guadalupe Zuno, su casa particular. Era un espacio pri-
vado que, sin embargo, estaba [leno de discursos publi-
cos. Lo era su adopcion de la decoracidn colonialista,
lo era suubicacion. Y es que la fachada norte de sucasa
es propiamente una “portada” de iglesia. copiada “del
templo oaxaquedo de Santiago Ecatepec”.® Pero no
solo es eso: ¢l amplio jardin que se extiende frente a
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ella tiene todo el aspecto de un atrio, aunque en este
caso no sirve para la liturgia. Divide lo publico de lo
privado., si; pero otorga a lo publico una jerarquia indis-
cutible. Apropiada de la esquina, la casa Zuno s¢ pre-
senta con toda la prepotencia de un monumento.

También eran publicos, aunque restringidos, sus
simbolos esotéricos y su uso esporadico, provisional,
como “taller” de una sociedad masonica. Para estas ul-
timas. el sitio de sus reuniones era, a la vez, el simbolo
mas importante de su filosofia, y se comparaba con el
Templo de Salomén, con el cuerpo y con el alma racio-
nal del iniciado. Que la casa Zuno sea casi un templo no
es sorprendente. Las “sociedades de ideas” (las logias,
los sindicatos, las iglesias, las cofradias)' son precisa-
mente ¢so: un gozne entre lo pubhco y lo privado, un si-
mulacro de “opinidén pablica” cuyo acceso se
encuentra restringido. Aunque la construccion de su
casa cra para Zuno un asunto familiar, la narra en muy
otros términos: fueron sus amigos de la ciudad de Mé-
xico quienes lo forzaron a adoptar el estilo neocolonial
(*no tuvieron eco mis disculpas™), fueron sus amigos
de Guadalajara los que le vendieron los materiales a
precio de costo.'? En buena medida, la construccion de
su casa fue una obra colectiva, y no seria excesivo pen-
sarla como una forma de propaganda politica. cuyos
matices veremos mas adelante.

Gongzalez Luna también tenia ideas politicas acerca
de la religion; pero no las hizo pablicas en el aspecto de
su casa. Lsta tiene, en el primer piso, una capilla do-
méstica, absolutamente privada, imposible de adivinar
desde afuera (cuando comenzo la construccion. apenas
iba a terminar la persecucion religiosa). También csta
en el primer piso la biblioteca. Los espacios espiritua-
les estan en lo alto.!'® Pero esta sutil diferencia casi no
era visible desde el exterior; era absolutamente priva-
da. Lo era también un poco para los propios habitantes
de la casa: la biblioteca tiene un acceso independiente
desde el exterior.

La fachada de la casa tiene alguna ornamentaciton:
un par de esferas sobre el torreén de la biblioteca, una

14.

Sobre las "sociedades de ideas™ en la
Revolucién Mexicana, puede verse
el uso que hace Jean-Pictre Bastian
de Sas categorias propuestas por Fu-
ret: Jean-Pierre Bastian. “E! para-
digma de 1789, Sociedades de ideas
y revolucion mexicana”™. Historia
Mexicuna. Mixico: Fl Colegio de
Meéxico. jul-scp. 1988, v. 38, num. 1,
pp. 79-110.

15, Zuno. op. ¢it., pp. 33-56.

. Para e! analisis espacial de la casa

Gonzilez Luna. me he apeyado en
las excelentes rellexiones de Anto-
nio Riggen Martinez. Luis Barra-
gan: Mexico's Modern Master,
1902-1988 Nueva York: Monacelli,
199¢6.
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De Anda. ap it p 195 sercfiere a
fa importancia que tuvo para dl, Ba-
rragdn v Urzaa T leratura “orien-
Wl estoes, Las il v ana noches. en
la conformacidn de sus respectivos
universos simbulicos. Se trata de un
orientalismo liltrado por los eseritos
de lFerdinand Bac: ~mediterrianeo™.
netamente oceidental. También el
CSEIErismo masonico. rosacruy v al-
quimico recurre a veces a las filoso-
liag v <imbolos orientales, con
frecuencia superlicialmente, para
configurar sus emblemas v alegorias.
El orientalisimo™ de Barragdn tiene,
en ese sentido, semeianza con el de
las puertas de la casa Zuno.

L espadaiia puede verse en una foto
reproducida por Rigeen. op. cir, p. 4.

ventana abocinada v una fuente en el patio frontal. Son
figuras que tendrian una fuerte carga simbodlica si ¢l
propietario de la casa hubiera sido, también. masdn: las
esteras habrian sido alusiones al microcosmos y al ma-
crocosimos; la escalera exterior que conduce a la biblio-
teca habria recordado la que conducia a la camara
central del Templo de Salomon: la fuente habria aludi-
do a lo femenino y transitorio. No es ¢l caso. Todos
esos ¢lementos pueden tener un contenido simbolico
semejante al de la masoneria. que después de todo utili-
za simbolos muy comunes para la cultura occidental.

Semejante lectura, sin embargo, no debe desviar la
atencion de lo importante. En la casa Gonzalez Luna
todo son filtros entre la calle y ¢l espacio privado: al ob-
servador solo le es dado ver el pequerio patio frente a la
fachada: ¢sta tiene un portico que mitiga la vista de la
entrada principal; el abocinamiento de la ventana indi-
caque el acceso al interior habra de ser gradual: la esca-
lcra que conduce a fa biblioteca esta protegida por un
barandal cerrado: hay un par de escalones para pasar de
cualquier nivel a cualquier otro: la capilla doméstica se
encuentra casi oculta detras de una ferraza. Sélo una
pequenia espadaita condescendia. sobre el torredn. a
presentar la casa como cosa puablica. v ese timido ele-
mento fue eliminado. '

Entenddmonos: la casa de Gonzalez Luna era. en
un sentido, mucho mas laica que la dec Zuno: dejaba la
vida espiritual como un asunto estrictamente privado.
familiar, incluso personal. No presentaba una fachada
llena de pompa y fasto barroco; no se construyé como
proyecto politico: no tenia simbolos que remitieran a la
purificacién espiritual y al cambio social; no mezclaba
¢l trono con el altar. Los muchos simbolos que matizan
cl ingreso a la casa Gonzélez Luna pueden. sin duda.
atribuirse a la sensibilidad poctica de Barragan; pero
también pueden ser una reaccién ante hechos més

concretos.

Hacia 1929, se hicieron frecuentes en Guadalajara
las redadas en contra de catélicos alos que se sospecha-
ba colaboradores de los cristeros. Esa feroz. con fre-
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cuencia corrupta y arbitraria, forma de negar los limites
entre lo publico y lo privado, entre la ciudad y la fami-
lia, provocd criticas. incluso la del comandante de la
puarnicion de Guadalajara.' Sobraban motivos para
insinuar que los transetntes no cstaban invitados.

El arquitecto y el padre

$¢ lo bastante de arquitectura y he estudiado suficien-
temente todas las bellezas de este arte en [...] como
para decidir si una idea ¢s betla o no.

Marqués de Sudde

En la Guadalajara de principios de siglo, entre sus cla-
ses medias y altas, era popular un partido arquitectdni-
¢o que ha sido llamado de “chalet”™. Sila casa Zuno se
ajusta espacialmente a un modelo colonial. séloesenla
medida en que ese modelo habia sobrevivido en el cha-
Jet, como alirma Cuauhtémoc de Regil.*® Alrededor de
un patio, la casa Zuno conserva la caracteristica princi-
pal de las casas portirianas: “la distribucion tradicional
cn bateria de las habitaciones, comunicadas por circu-
laciones de unas a otras, como las tiene la casa Zuno™.*!
Es, pues, la vieja casona donde se pasa de una habita-
cion a otra. donde la intimidad existe hacia afuera, pero
no entre los espactos interiores.

La casa Gonzalez Luna se disefio originalmenic
con una planta en forma de “1”, alrededor de la cual se
distribuyeron los espacios: las rccamaras estaban al
oriente del pasillo central; la cocina, el comedor y las
areas de servicio estaban al oeste def mismo. Era una
distribucién mas racional, y recucrda la nostalgia en los
escritos contemporancos de Gonzalez Luna. En 1931,
recordando su formacion en el Instituto San José, afir-

mo lo que sigue:

Nos hizo sentir una nocion ciasica de la vida. Quicro decir que
nos situd en el centro de un orden claro, cierto, perfectamente
articulado; que el universo natural y sobrenatural nos apare-

19. Ralael Torres Sanchez. Revofucidn
¥ vida cotidiana en Guadalajara.
F914-1934. Mixico: UNAM, (995,
pp. 407-411. (Tesis de doctorado.)

20."Entre la tradicion y la ruptura”™. Lo
casa de tezontle, monografia de la
casa Zuno. Guadalajara: Universi-
dad de Guadalajara, 1998, p. 32.

21 thid , p. 33.
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¢ia como un mecanisme luminose del que éramos una pieza
bien ajustada: que nuestra vision del mundo y del propio ca-
mino a recorrer cra nitida y completa, sin confusion de etapas,
sin enmarafiamiento de senderos, sin brumas, ni rebeldias, ni
descomposturas. Nos sentiamos pisar terreno firme. tener
| fuerzas para el recorrido previsto y necesario v que éste v no
22 Lirain Gonzilez Luna. “Anliguos otro alguno era ¢l que nos correspondia v nos convencia.??
alumnes™. Revolucidn y espiritu

e i e Zuno era mason., Zuno creia en la autoridad del Es-
versus publicados de 1929 a 1934

Comp. Pedro Vizquez Cisneros. | tado sobre la Iglesia; pero era Gonzélez Luna quien ex-
México: Jus. 1976, p. 122, presaba una concepeion del cosmos bastante permeada
por la Ilustracion (“el universo {...] nos aparecia como
un mecanismo”), y era Gonzdlez Luna, quien no era
mason, ¢l que evocaba la imagen del arquitecto parare-
ferirse a la racionalidad del mundo. Al reflexionar so-
bre el espiritu burgués, en 1930, afirmé: “Estamos
cchando sobre ¢l paisaje una mirada panoramica. ela-
borando sintesis y no catalogando conexiones acciden-
tales ni ramificaciones distantes del tronco central, eje
- Gonzilez Luna. “Revolucisnyespi- | de la arquitectura a estudio.”™ ;Coémo no pensar en el
SHEREEEE L B BT RR, ¢ plano de su propia casa? In cambio. la revisidn mas
descuidada de los escritos de Zuno deja una impresion
distinta: la de un mundo desencajado. vuelto al revés
varias veces. donde no es el arquitecto quien organiza.
sino los intereses y apetitos. Es el mundo de quien est
acostumbrado a negar la racionalidad de las cosas. ““Ya
sé que, por fatalidad de mi destino. aqui nomas queda
- une, op. cit..p. 70 Serefieeal e yna mala caricatura de todo eso. Soy caricaturista.”

trato hablado de! historiador Luis 7 . . .
Peres Verdia, euvo Honicraje 56 Je Lacasade Gonzalez Luna tenia, pues, una distribu-

b
L

ta

hahia encomendado. cion mas racionalista. Pero esta relativa novedad espa-
cial ocultaba un recio tradicionalismo. como lo nota
Riggen:

Las tres recdmaras, de acuerdo con una vieja costumbre, esta-
ban unidas por ¢l acceso al bafio y tenian ventanas protegidas
haciael este. La estancia y ¢l comedor también miraban hacia
adentro, provista con una abertura que permitia el paso de la
luz pero no ofrecia ninguna vista, para enfatizar las cualida-
des intimas y domésticas de los espacios. que inculcaban un
sentido de tamilia y valores domésticos [...] Incluso la ubica-
cién de los cuartos de la servidumbre reflejaba las costumbres
locales: la cocina y otras areas de servicio fueron retegadas al
; final de la composicion. funcionando la cocina como unién.
A pesar de la“modernidad” del plan. que obré para instaurar
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relaciones sofisticadas entre el exterior y el interior, a pesar

del lenguaje “mediterraneo™, la casa respetaba la tradicion lo-
25

cal.-

Cste es, pues, ¢l limite de todo discurso, publico o
privade. No se trata ya de la autoridad del Estado, de la
intimidad del individuo o de la racionalidad del mun-
do: se trata del reinado del pater familias. No es el tro-
no. no es el altar. no es el arquitecto; es el Padre. Y
sobre este punto solo hay diferencias de matiz: el espa-
cio privado es tal que su monarca puede recorrerlo de
un extremo a otro sin jerarquia, sin orden, sin limitacio-
nes. ;Qué otro sentido, pues, tiene esa disposicion de
las habitaciones, que los historiadores de la arquitectu-
ra consideran “primitivo” o “tradicional”?** Acaso fue-
ra ambas cosas, pero su sentido es otro. La intimidad sc
define hacia afuera. no hacia adentro; las reglas existen
en la vida publica v ¢n el cosmos; dentro del hogar, Ja
intimidad es bastante [imitada: ¢l orden lo dicto yo,
nada estorba la vigilancia de mis dominios.”

Guadalajara vista desde las alturas

Por su celo en hacer cumplir las leves en materia reli-
giosa, Zuno ha pasado a la historia como un goberna-
dor jacobino. “Los creyentes més o menos enterados o
memoriosos, lo consideran réprobo™.** No hay duda de
que en Guadalajara se enfrentaban “catélicos de Pedro
el Ermitafio y jacobinos de la Era Terciaria”, como di-
ria Lopez Velarde; y tampoco de que se odiaron. con
poca ternura, durante las décadas que siguieron. Cuitu-
ralmente. s6lo Ixca Farfas y Satl Rodiles podrian haber
disputado a Zuno ¢l liderazgo de los revolucionarios,
modernos, “rojos’, laicos, jacobinos, a veces priistas.
Para los catdlicos. acejotaemeros. “conservadores™, a
veces panistas, la flexible doctrina de Gonzalez Luna
ha sido frecuente punto de referencia. Pero si las “tipo-
jogias™ arquitecténicas se han mostrado un tanto rigi-
das a lo largo de este ensayo. si han revelado sus

25 Rigaen, op_cit, pp. 44-45.

s
3

26. Asiloafirma De Regil. op. cit, p. 33,

27. Espero que no se malentienda lo an-
terior. No tendria motives para su-
poner que Zuno o Gonzdlez Luna
fucron padres de familia mas seve-
ros que sus contemparanens. Eoque
me interesa eg negar [a poea “tuncio-
nalidad” que Ta historia de 1z arqui-
tectura atribuye a esta forma de
distribucion arquitectonica. Para la
vida cotidiana de una familia victo-
riana, era una distribucion bastante
[uncional. Y aqui no se trata de una
condicion que cualquiera de los dos
clientes, Zuno o Gonzalez Luna, hu-
bivra necesitada imponer a su arqui-
tecto. La distribucion de ambas
casas es un dato que, mds que aun
prayecto arquitectonico preciso.
periencce a la mentatidad tapatia de
la época.

28. Francisco Barbosa Guzman. [l
Iglesia y el Gobierno Civil. Mario
Aldana (coord.) Jalisco desde la Re-
vofucién. T. V1. Guadalgjara: Go-
bierno de Jalisco-Universidad de

Guadalajara. 1088, p. 201,
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20 Anacleto Gonzdles Flores. “Los ro-
manticos”. Randera de Provincias,
nunt. 1L noviembre de 1929, 0 1,

30, Efram Gonzaler Luna, ~Problemas de
la literatura mexicana’™ Henedora oo
Provincras, Lde jumode 1929.p.1.2

31 e,

limitaciones para conocer e interpretar larealidad, otro
tanto ocurre con las “tipologias politicas™.

En 1929 aparecid la revista literaria Bandera de
Provincias. Ahicolaboraron porigual Efrain Gonzalez
Luna que los antiguos “bohemios™ Zuno y Manuel
Martinez Valadez. Ista singular revista homenajco a
Anacleto Gonzalez IFlores. uno de los martires cristeros
publicando un articulo suvo sobre Wagner.” Parece,
pues. que las diferencias no eran irreconciliables, y que
los partidos no eran tan nitidos como parecen a primera
vista.

Con motive de una encucsta sobre los problemas
de la literatura mexicana. Gonzdlez Luna publicd en
Bandera de Provincias una brillante reflexion sobre el
nacionalismo mexicano. Aseverd que “...cada cultura
tiene su expresion literaria como cada hombre respira...
cultura v expresion: estos son los términos substancia-
les del problema literario.™ A partir de esta premisa.
Gonzilez luna reflexionabar 1a genuina “expresion” de
la “cultura™ mexicana era reducida siempre a la
marginalidad:

Entre nesotros. motivos sobre todo politicos han determinado
una constante ¥ multiforme guerraa laculturaen general ves-
pecialmente a una natural v propia forma de cultura. La lero-
cidad de los partidos v el dogmiatismo intransigente del
Lstado han arrancado v esterilizado con la sal del edio el cam-
po de nuestro desarrello espiritual. Ejemplos: Negacion hos-
til. que subsiste acrecentada contra la medular religiosidad.
de las adquisiciones triseculares del virrenato...

Ln tales condiciones. solo podia prosperar una “ex-
presion” corrompida. a sueldo del Estado, falsa, artifi-
cial. producto de la tirania: una litcratura para turistas
de hipoerita "aztequismo™. cuando los indios estaban
“...mis necesitados de redencion que de gloria falsa™.
Esta critica es contra ¢l discurso del centre, nadie era
“aztequista” en Guadalajara.

[.a casa de Zuno cs neocolonial. Aunque la espiri-
tualidad que reivindicaba no cra catdlica. sus simbolos
remitian a una espiritualidad que tenia antecedentes en
el virreinato. Aunque ia piedad de los arquitectos anti-
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oUos sea un mito, cra ese mito ¢l cimiento de la casa
Zuno.

En la semana santa [de 1922], habiendo venido de vacaciones
muchos artistas jaliscienses, todos amigos mios de la juven-
tud: Atl. Dicgo Rivera. Siqueiros y Xavier Guerrcro, me fue-
ron a saludar a Palacio, pues va ocupaba el cargo de
Gobernador. No cncontrandome, informados de que estaba
inspeccionando las obras de mi construccion, fueron hasta
etla. Mi proyecto inicial eramés 0 menos como para una casa
como la que acabdbamos de acondicionar; pero mis amigos,
entre los cuales venian también los escultores Juan Olaguibei
y Nacho Astnsclo, Me instaron a que hiciera algo mejor. [...}
En fin. ante la promocion de los artistas, que se conocié pron-
to en toda la ciudad, otras muchas cosas que suponia dificiles,
se fueron tacilitando. El sefor ingeniero Villaseilor termind
pronto sus proyectos. En lasiguiente visita que hicieron, Atly
sus compafieros, quedaron aprobados.?

No hay de qué sorprenderse. I:] Doctor Atl llevaria
después a muy buen (érmino un proyecto viejo: el cata-
logo de las iglesias coloniales mexicanas.™ Sus estu-
dios sobre las artes populares rivalizan con los de otro
tapatio: Roberto Montenegro.

Aunque la casa Zuno utiliza elementos decorativos
tomados de aqui v de alld. sucombinacion de cantera y
tezontle la remite a las construcciones coloniales de la
capital. Como anota Cuauhtémoc de Regil: “es, enton-
ces, un neocolonial de la capital del pais, y no un neo-
colonial con referencia local™ * Es cierto. pero valdria
la pena hacer un par de acotaciones. Por una parte,
Zuno no oculta en sus memorias su relacion bastante
armoniosa, pese a las diferencias, con José Vasconce-
los.** La presencia en Guadalajara de los artistas que le
recomendaron el estilo de la casa v lo ayudaron en la
cjecucion, puede interpretarse como un lazo politico:
todos cllos participaban por entonces en el proyecto
cultural de Vasconcclos., y Zuno los califica a todos por
parejo de “jaliscienses’ (R1ve1a y Siqueirosno lo eran)
Asi. pues, cse “neocolonial de la capital del pais” sélo
lo era de una de las corrientes politicas que, con un gru-
po de gente definido, una ideologia clara y un progra-
ma nto menos explicito. se gestaban en el centro.

32, Zuno. op. cit.. p. 35

33. Gerardo Murillo. fglesius de Aéxi-

co. 6 vols. México: Publicacienes de
lz Secretaria de Tacienda, 1927,

34, De Regil, op. it p. 34

5. Zuno, op. cir, p. 29
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36 laime Tamayo. La conformacion
del Estado moderno v los conflictos
paliticos. Mario Aldana (coord.)
Jalisco desde la Revelucion. T. 1L
Guadalajara: Gobicrno de Jalisco-
Universidad de Guadalajara, 1988,
pp. 175-182. Sigo ¢n lo fundamen-
tal su andlisis de) proyecto politico
Zunista.

37 Zuno. op. cir.. p. 29.

38 Tamavo. ap it pp. 235277,

3G fhid. p. 199

La casa Zuno es un simbolo de la alianza del zunis-
mo con una parte de la élite capitalina; lo interesante es
el ambito escogido por el gobernador para expresar di-
cho compromiso: el ambito de la ciudad. Habiendo pa-
sado brevemente por la presidencia municipal de
Guadalajara, Zuno habia fortalecido su liderazgo esta-
tal encabezando una serie de reivindicaciones munici-
pales: la responsabilidad de fa instruccién pablica y el
mejoramiento de las finanzas municipales.* Ello plan-
tea una de las muchas paradojas que dieron a Zuno una
importante libertad de accion, pues como diputado fe-
deral habia apoyado la creacion de la Secretaria de
Educacion Publica, una de las instituciones centralis-
tas por excelencia del Estado mexicano.”” Y es que en
la habil defensa de la soberania jalisciense que habia
de caracterizar su gestion como gobernador, Zuno
nunca descuidoé dos flancos: el de las fuerzas politicas
pequeiias (los sindicatos, las organizaciones campesi-
nas. los municipios) v el del discurso.’® Harto cons-
ciente de que el centralismo en ciernes seria obra de
nortefios con un fuerte sentimiento regionalista, Zuno
le escribia a Obregon: “Nosotros hemos excitado el
sentimiento provincialista porque creemos que sélo el
dia que todos los estados sean provincialistas como
Sonora y Jalisco. podremos resolver los asuntos na-
cionales con todo tino™.*

Asl, el eclecticismo de su casa es producto de una
negociacion entre esas tres instancias; el municipio,
pues la casa era una verdadera invasion. un punto de re-
ferencia en el ambito de la ciudad; la nacidn, pues ape-
laba a un repertorio formal nacionalista, propio de un
proyecto centralizador; y el Estado. pues Zuno noigno-
raba que una buena parte de ese nacionalismo cultural
que reivindicaba las artes populares habia stdo formu-
tado porjaliscienses que, de hecho, recurrieron con fre-
cuencia a las artes populares de Jalisco para volverlas
quintacscencia de lo nacional.

Si la palabra “nacionalismo™ es muy estrecha para
interpretar la imaginacién del Gobernador, la palabra
“conservadurismo” es igualmente estrecha para acer-
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carse a las ideas politicas y estéticas de quien en los
afios veinte era un ciudadano particular, Efrain Gonza-
lez Luna, y de su arquitecto. Por un lado, no es de extra-
flarsc que Gonzalez Luna fuera bastante hostil a la
arquitectura neocolonial. En la década siguiente, se
opuso con firmeza y éxito a un proyecto pararemodelar
la Plaza de Armas en estilo neocolonial.*® Seguramente
habria sido impensable para €| construir su propia casa
en ese estilo. Porque cuando Gonzilez Luna abogaba
por el reconocimiento de “las adquisiciones trisecula-
res del virreinato”, no se referia a la imitacion de esti-
los, sino a la restauracion de esa “nocion clasica de la
vida”, de ese “ordenclaro, cierto, perfectamente articu-
lado™ que le habian transmitido los jesuitas. Tampoco
Luis Barragén y sus compaileros simpatizaban con el
neocolonial vasconceliano. Ignacio Diaz Morales re-
cuerda sus comentarios:

Deciamos nosotros que querian en aguel momento revivir las
molduras coloniales como si las molduras fueran el distintivo
de lo colenial; y para nosotros pues el distintivo de lo colo-
nial, la verdadera esencia de lo colonial, es la generosidad es-
pacial.?!

Una buena muestra de ello ¢s la azotea de su casa,
originalmente rematada solo por una pérgola, y que an-
ticipa el gusto de Barragan por usar los techos como si-
tios de reflexién. La materia de reflexion desde esa
azotea. lo que el ciudadano lastimado por la persecu-
cién y lleno de inquietudes clasicistas 1ba a encontrar
para alimentar sus reflexiones personales -y, tenemos
derecho a suponerlo. politicas-, iba a ser el paisaje ur-
bano de Guadalajara. Todo lo contrario del pragmatis-
mo con que Zuno se apropio de una esquina para sus
aseveraciones categoricas, Gonzalez Luna prefirio la
vista a vuelo de pdjaro, sin las limitaciones concretas
que imponia la calle.*?

40.

4

42,

Me referi a ese incidente en Renato
Gonzaler Mello. José Clemente
Orozco. Catalogo de la coleccion de
obras de Orozeo en el Instituto Cultu-
ral Cabafas. Guadalajara: Secretaria
de Cultura de Jalisco. 1995, p. 34.

.De Anda. op. cit.. p. 191, Véanse sus

reparos al centralisme vasconcelista
en la pagina 189.

Riggen, op. cit. Puede verse como un
exceso atribuirle a Gonzdlez Luna la
inspiracidn de recurses que luepo se-
rian distintivos de Barragan. Me atre-
vo ahacerle porque el propic Riggen,
p. 37, demuestra ¢l profundo nexo
“eeneracional” entre ambos.
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Conclusion

No hay duda de que las tensiones y paradojas aqui rese-
fiadas siguen, en bucna medida. vigentes en el dmbito
de lapolitica y en el de ta cultura; en el ambito regional
y en el de la Nacion. Siendo fuerefio. siendo chilango.
me atrevo a afiadir una breve reflexion. Tanto en Jalis-
co como en el pais han mantenido su vigencia las aspi-
raciones de autonomia municipal y regional. cn lo
politico asf como en lo administrativo; de libertad de
conciencia; de creacion al margen de los proyectos po-
liticos; de separacion entre la familia y el Izstado. entre
lo privado vy lo publico, entre la imaginacién y el poder.

Es cierto que a veces csos anhelos se han cumplido
por caminos imprevisibles en los afios veinte; pero
también es claro que hay continuidad, pues los silen-
ctos son los mismos. Esos silencios se refieren al ambi-
to doméstico, a las costumbres personales, al
dormitorio v a la jerarquia familiar. a tas definiciones
de género. a todas esas libertades personales de la vida
domcéstica y cotidiana que fueron inconcebibles para
catolicos de Pedro el Ermitafio v jacobinos de la Era
Terciaria por igual. Y ya cs hora de que en todo Méxi-
co. tan amantes como somos de nuestros tradicionales
y queridos “grandes problemas nacionales™, reflexio-
nemos también sobre esos otros problemas. No vaya a
ser que, concluida exitosamente la defensa del ciuda-
dano, éste (o ésta) regrese a su casa y la encuentre va-
cia, intolerable.
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Casa Zuno. Fachada interior,
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Martin Alonso. Ciencia del lenguaje
aoare del estito. Madrid: Aguilar,

1935, . 418,

De monos, sentimientos y
grafias

Alana Gomez
Instituio Cultural Cabaiias

“La carta es un autorretrato por pequefias entregas'”,
escribe Martin Alonso. Es una conversacion a interva-
los que viaja en papel, es ¢l acto de pensar v sentir al
otro en la distancia. de curar la ausencia con ungiiento
hecho de tinta.

El desarrollo de la escritura a lo largo de la historia
ha tenido el fin de comunicar a los demas nuestros fe-
nomenos interiores o lo que esta a nuestro alrededor, de
darnos al que nos lee, mediante una aceion en la que se
combinan la velocidad del pensamiento con la parsi-
monia de hacer signo tras signo hasta crear palabras
que componen las frases y éstas la carta.

Sin embargo, mas alla de los significados de las le-
tras, de los codigos, de los simbolos, la escritura impli-
ca una experiencia estética, un acto meramente visual:
el conjunto de letras, como han sido acomodadas en la
hoja, los rasgos particulares que imprimié con su pro-
pia mano su autor y en los que se puede desentrafiar su
personalidad.

Desde que el ser humano escribe. la escritura mis-
ma ha conllevado un motivo ornamental: tanto servia
para decorar un espacio. una pagina en blanco, como a
suvez, serel motivo de la ornamentacion. Escribir para
que el lector se deleite. no sélo con el contenido sino
con la forma.

De todo ahi el valor que tuvo la caligrafia sobre
todo durante la Edad Media, época en que tuvo gran
auge debido a la copia de libros religiosos. pues la mul-
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tiplicacion de los libros se hacia via amanucnse. Pocoa
poco esta manera de hacer las cosas fue cayendo en de-
suso. Se comenzd por prescindir de la lentitud de los
manuscritos para hacer uso de una nueva caligrafia de
plomo, y. ésta. a su vez. fue dejada un poco de lado ante
la velocidad de comunicacion que permiten las compu-
tadoras y las impresoras laser, los faxes y el Internet.
Esto. por supuesto, ha conllevado una nueva estéticaen
los documentos.

Mas el hecho de escribir conlleva a su vez una im-
portanie actitud mental en nuestra historia como huma-
nos: una vez que los objetos podian ser totalmente
representados a través de pictogramas, pero no asi la
totalidad del pensamiento abstracto. se hubo de recurrir
a algo aun mas condensado como lo son las letras a fin
de poder formar palabras que fuesen mas acordes al in-
tento de comunicar ideas.

Sin embargo. pese al esfuerzo supremo llevado a
cabo y a los cientos de afios que esto implico, las letras
no alcanzan para participar con exactitud lo que se
siente o se piensa: los actos de hablar o escribir son in-
suficientes para abarcar la totalidad del ser humano,
por eso, se hace uso de otros lenguajes tales como el
arte. Cualquier persona puede echar mano de é] para in-
tentar plasmar con mayor exactitud lo que desea trans-
mitir: se incluyen en las cartas: dibujos, diferentes tipos
de tintas. colores. temas v hasta elementos como calco-
manias o recortes. Los artistas de la plastica, sobre
todo, dado que su lenguaje es mas visual que escrito, en
sus actos cotidianos de comunicacion como vendria a
ser el de la correspondencia. hacen uso de sus herra-
mientas cotidianas, cs decir. de sus pinceles sus pintu-
ras sus lapices de colores, sus fotografias. Estos
elementos son integrados a la escritura (o la escritura a
ellos) de una manera ludica y sin complicaciones, per-
mitiendo a su vez conocer al hombre o a la mujer detrds
del artista, de una manera mas intima aun. Alonso ex-
presa: “Se dice que la palabra es necesaria para pensar.
Tal vez(...) se hablaria con mas exactitud diciendo que
€s necesaria para recordar”.? A esto se puede agregar | 2 fhid.
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que también para hacer evidente al otro que es recorda-
do mas alla del tiempo v el espacio.

El envio de cartas es muchas veces, mas que una
necesidad de comunicacion. el placer de la pequeifia
sorpresa. del intercambio a destiempo. Una muestra de
este gozo es el archive Mathias Goeritz con el que
cuenta el [nstituto Cultural Cabafias, gracias a la gene-
rosidad de Ana Cecilia Trevifio, la ultima pareja del
aleman. Se trata de un archivo, cuyo 70 por ciento esta
constituido por su correspondencia personal. Alrede-
dor de cuatro mil cartas. recibidas a to largo de 49 afios,
de 1941 a 1990. escritas tanto en espaifiol como en ale-
man (su lengua materna), inglés y francés, constituidas
por varias cuartillas o minimas notas, sobre pliegos en-
teros o en pedacitos de papel. cuyos autores eran pinto-
res, escultores, arquitectos, médicos, fotografos.
cditores, criticos o investigadores de arte, poetas y poli-
ticos.

También recibia misivas de gente que aprecid sus
piezas en alguna galerfa o museo y cstaban interesados
en conocer con mayvor profundidad su obra o en adqui-
rirla; de jovencs cstudiantes que querian trabajar con él
o le solicitaban su recomendacidn para presentarse
ante algtin conocido de Mathias. Hay cartas y dibujos
de nifios. adolescentes y hasta de la asistente doméstica
de su cufiada. Sus amigos le enviaban fotografias de si
mismos. de sus hijos, nietos, casas. obras, perros, ga-
tos...

In su correspondencia se hacen evidentes las dis-
custones tedricas, los problemas técnicos, la incerti-
dumbre por la espera de un espacio para una
exposicion. las buenas noticias como eran los matrimo-
nios, los nacimientos, los triunfos y, por supuesto. las
malas tales como las enfermedades (descritos con deta-
lle los sintomas, las visitas a los médicos, la lista de me-
dicamentos y sus efectos secundarios), las muertes o
las desilusiones.

Hay también evidencia del amor, la admiraciony el
deseo que provocaba Mathias tanto en hombres como
en mujeres, lo cual se manifiesta en los acrosticos con
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su nombre, excelsas descripciones de su persona, rap-
tos de ira y {rustracidn o sentidos reclamos.

Goeritz era un artista en todos los sentidos: no solo
lue polifacético -incursioné en la arquitectura, la escul-
tura, la grafica, el disefio-. sino que le gustaba que todo
aquello en que reposara los ojos tuviera un equilibrio,
una armonia estética. Se ufanaba, por ejemplo, de te-
ner en su casa de la ciudad de México un salén que
media 7 x 7 x 7 metros, el cual le permitia jugar con el
espacio ¥ ordenar lo que habia en su nterior de muy va-
riadas formas. Sabedores de este afan hedonista. sus
amigos s¢ complacian en complacerlo, gustaban de en-
viarle carlas, postales, recortes que imaginaban arran-
carian una sonrisa del aleman. Ademas, Mathias supo
inftuir en los otros, de tal modo que fomentd en grado
sumo el envio de correspondencia.

Una de sus comparieras de vida, Ida Rodriguez
Prampolini, comento en una ocasion que Mathias dedi-
caba cerca de tres horas diarias a su correspondencia
personal. Para él cra fundamental mantencrse en con-
tacto con los otros mediante el placer de la escritura v
del intercambio visual. Este artista gustaba de comprar
larjetas postales de los mas variados temas, que envia-
baasusamigossegun laocasion. Ademas de que nunca
dejo de contestar la mas pequefia nota que recibiera.
IF'omentaba ¢l encanto de esperar al cartero. de recibir v
enviar trozos de charla que vigjarian lo mismo en avion
que cn bicicleta y serian tocados por manos andnimas
antes de ser entregadas a sus destinatarios.

Dentro de este juego que incluye el acto de aguar-
dar v esta sustentado en un deleite voyeurista. en un
acto creativo anico, s¢ encuentra la “carta itustrada™.
Sele puede llamar asi a la misiva que incluye no solo la
transmision de las ideas sino que ademas ha sido elabo-
rada con gran ornamentalismo, emparentada con los
trabajos manuscritos de los libros de 1a Edad Media. en
los que a la caligrafia sc le imprimia el teque personal y
a la pagina cn blanco sc le decoraba de tal mancra que la
mera conversacion epistolar se convertia en una verda-

dera obra de arte.
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Dentro del archivo Goeritz hay representaciones
notables de ese tipo de carta. Una muestra scrian las de
Pedro Friedeberg, pintor y disciiador de muebles origi-
nario de Florencia, Italia, afincade en México desde
1940, Existe correspondencia de ¢l a Mathias del 18 de
mayo de 1962 al 16 de junio de 1990, compuesta por 74
documentos. Cabe aclarar que hubo un salto de 17 aflos
en dicha comunicacion epistolar, del 6 de abril de 1963
al 4 de julio de 1980. En los afios sesenta sus cartas ca-
recen de dibujos o elementos agregados (calcomanias),
pero la letra en si es alpo muy visual. En ella ostenta sus
dotes de caligrafo y juega con sélo dos colores. el negro
y el rojo, éste Gltimo para enfatizar.

Eshasta el 6 de junio de 1986 cuando las misivas se
transforman. En ellas envia a Goeritz testimonio de los
trabajos que realizaba en ese momento o meros diverti-
mentos. Fn algunas ocasiones ¢l dibujo es mas grande
o significativo que las palabras. Los sobres también lle-
gan con ilustraciones. hace empleo de sellos con tinta.
calcomanias, fotocopias, hace papel calado o collage,
por ejemplo un grupo de nueve hexdgonos de cartulina
pintados de diferentes maneras v pegados sobre el pa-
pel donde escribio. Sus temas son los animalcs, la si-
tuacion del arte, ejercicios sobre algun asunto (por
ejemplo la palabra “esperanza’™), variaciones a la obra
de Goeritz, Asi. aparecen obras que ¢l mismo titula con
nombres tan sugerentes como “Perro piramide”. “Ani-
males con amnesia”™. "Raquel Tibol en el salon de ve-
lleza™ [sic]. “Vitral en la capilla del Inmaculado y
Milagroso Reldampago en la Catedral de Cochabamba,
Pert”. “Mascara licantropicofebrifuga para vomitar
bicicletas sobre un mapa de Mozambique™, “Personaje
Kleeano con cabeza goeritziana™, "Antacus ., “Hana-
tomia kabezona™ [sic] o “Provecto para una garza poli-
cromatica 140.000 b.C.. rechazado por Dios. con
Pescado by Givenchy™.

Dentro de esta corricnte se incluve también la co-
rrespondencia que le envié Dicgo Maithai del 20 de oc-
tubre de 1974 al 23 de mayo de 1990, consistente en 21
documentos en los cuales utiliza el collage v la escritu-
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ra con marcadores de colores que presenta una gama
cromatica mas que una carta de pensamientos profun-
dos. Y la que recibio de J. Ten Haceff, de 1979 al 17 de
mayo de 1990.

Consideracion aparte merecen las misivas de José
Luis Cuevas y Margaret Rigg. Cuevas le escribe a
Mathias del 2 de enero de 1957 al 6 de septiembre de
|981. Le envia a Goeritz pictogramas que complemen-
ta con escritura; los dibujos llenan la pagina, las mas de
las veces a punto de rebasarla; v Cuevas, con su letra
minuscula escribe. casi siempre con tinta verde, en el
poco espacio que queda.

Se trata de 53 documentos que incluyen 103 picto-
gramas. En ellos sus temas son él mismo, “los hartos™,
el burgués mexicano, la critica de arte de Nueva York,
el Jurado de la Bienal Interamericana de 1958, la pintu-
ra francesa, la estructura arquitectonica del Palacio de
Beilas Artes, un enfunt terrible, animales, desnudos de
mujeres y hombres, asi como sdtiras de Tamayo, Cefe-
rino Palencia y Crespo de la Serna.

En algunos casos elabora series tales como la de la
“Historia de una Pintora”, que incluye dibujos con los
siguientes titulos: “Pintora con influencia de Picasso
pintando un cuadro mientras sufre una metamorfosis™,
“Barroca”, “Churrigueresca”, “Monstruosista”, “Pin-
tor primitivo devordndose a la pintora mientras Rem-
brandt los observa™, “Después del proceso digestivo
del pmtor primitivo la pintora recupera sus ‘formas cla-
sicas’ ¢ inicia una nucva etapa de su labor pictérica:
pinta un retrato de Rembrandt con influencia de Cue-
vas’. “La pintora satisfecha con la acogida que ha teni-
do su ultima obra por parte de la critica culta ingresa al
grupo Los Hartos y logra su consagracion definitiva™.

Otros dibujos enviados desde los diferentes puntos
donde residid. indican también el estado de animo:
“Mujeres de Fes, a la manera Picasso: porque no tengo
ganas de dibujar como yo™. Y son peculiares sus auto-
rretratos en el cementerio Pére Lachaise, con Bambi o
como nifio. La coleccion incluye también una carta-es-
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cultura denominada “Cuevas’s Music Hall ™, la cual ¢s
una boca dentada recortada sobre papel.

Sin embargo. quien mas cartas ilustradas envio a
Mathias fue Margaret Rigg. Del 26 de junio de 1969 al
20 de noviembre de 1989 esta caligrafa. pintoray dise-
fiadora grafica originaria de Pennsylvania. ke hizo lle-
gar 130 documentos que incluyen sobres. cartas,
pequefas notas y postales. siempre decorados con dife-
rentes tipos de letra y con sellos hechos de borrador.
Sus cartas son una fiesta visual; hechas en los mas va-
riados estilos de papel. tintas. colores o grafias, sicm-
pre cuida el conjunto estético. Incorpora idcogramas
chinos y dibujos propios en equilibrio con sus palabras.
Margaret le escribia de cualquier sitio donde sc hallara.
incorporando a sus epistolas todos los elementos de
que disponia, tales como el papel membretado del hotel
o las estampillas propias del pais que visitaba. De tal
suerte que no existe una sota carta en la que no se haga
presentie cuando menes un minimo elemento de coloro
de disefio, en los que sc hace evidente el aprecio que
sentia por Goeritz y el tiempo que gustaba de invertir
en cl dialogo con su amipo entrafiable. A €l le contiaba
los secretos de su corazon. los pormenores de su traba-

jo como docente. ¢l avance de sus alumnos. sus idcas

sobre el proceso de creacion. sus vacactones o su preo-
cupacion durante los tltimos afos de Goeritz por la cn-
fermedad de éste. Pero cs mucho mas lo que puede
leerse acerca de la autora en esas misivas. En ellas se
hace evidente el estado de animo, las preferencias. los
rasgos de su caracter. sus influencias, la conciencia de
que sus pensamientos a veces cran tan veloces que una
escritura cuidadosa provocaba que sc perdieran.

Con todas las personas con quienes Mathtas man-
tuvo correspondencia durante afios. llegd a vivir en-
cuentros personales de mancra ocasional: empero.
todo parece indicar que con Margaret no fue asi y desde
que se conocicron. a finales de los afios cincucnta. nun-
camas volvieron a verse. Atn asi puede afirmarse que
Rigu estuvo al tanto de los pormenores de la vida del
alemdn. tanto como éste lo estuvo de la de el
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Derivado de la “carta ilustrada™ hace su aparicion
el movimiento denominado Arte Postal que se inicio en
1958 vy tuvo su auge en las décadas de los sesenta y se-
tenta. Mathias fue depositario de diversos ejemplos de
esta peculiar manera de expresion artistica. Lo {ue, en
primer lugar, por ser amigo de algunos de sus principa-
les exponentes y, segundo. por scr de los pocos que ver-
daderamente lo aprecio, como en st momento atirmo
Pedro Friedeberg.

El Arte Postal tenfa como objetivo “democratizar”
la obra artistica. Uno de sus principales recursos fue el
uso de la plasticidad de la letra, la cual, ademds de
transmitir un sonido o un concepto, tenia una forma
meramente visual que fue aprovechada al maximo. Si
bien ya habia un antecedente previo, al margen de
cualquier historia del pasado y hasta el siglo XIX, di-
cho uso pléstico se inicia cuando surge el cartel, pues
era utilizado en cuestiones de disefio. Sin embargo, los
cubistas fueron los primeros que la utilizan verdadera-
mente con una voluntad expresiva consciente. Asi se
llega a la integracion de letras con trazos pictdricos o en
fotografias. aunque también fue utilizada en palabras
aisladas como peace. exilio, arte, ctc., en las que la cali-
grafia o la tipografia jugaban el papel principal.

El Arte Postal pretendia cambiar las funciones tra-
dicionales del artista, la obra, el espectador y. sobre
todo, eliminar al intermediario. Como norma, ¢l artista
produce una obra para un tipo de espectador especifico;
es decir, el publico que acude a un museo formal o a
una galeria alternativa, o aquél que la comprard y la
colgara en su casa. La obra cuenta con determinadas
caracteristicas y la relacién con el espectador estard li-
mitada al espacio donde sea mostrada, de tal suerte que
algunos la podran ver pcro otros no, como ocurre con
cualquier exposicién en la ciudad a la que una gran ma-
yoria no accede.

Tomando esto como base, se pretendia reducir la
perdurabilidad de la obra; dentro del Arte Postal el so-
porte cambio radicalmente, pues sc utilizaba cualquier
papel por efimera vida que éste tuviera. Ya no era el
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gran cuadro para ser admirado pero sin tocarlo. sino la
hoja de papel de bajo costo. accesible a cualquiera.
Ademas, ya no cstaba expuesta en una sala especial,
sino que era enviada por correo a los amigos ¢ a una se-
rie de escogidos del directorio telefonico al azar. Era el
artista poniéndose en contacto directo con su publico,
de tal manera que el intermediario debia desaparecer.
De esta manera se abarataban los precios de mercado,
pues el envio por correo era mas barato que el ingreso a
una galeria de paga. Esto también le imprimia a la obra
un gesto de cotidianidad en donde cambia, por supues-
to. la comunicacion que se acostumbraba establecer
con ¢l espectador al enfrentarla fuera de los cdnones
tradicionales. Por si fuera poco, muchas veces se invi-
taba al destinatario a que participara mediante su pro-
ptaintervencion sobre la obra y que, una vez hecho cste
acto sacrilego -si se tratara de una joya del arte univer-
sal, seria como rayar el original de la Gioconda-, la de-
volviera al artista. De esta manera. el espectador se
convertia en un ¢lemento activo del quehacer artistico,
pues se le invitaba de una manera ladica a cambiar su
actitud pasiva. Era una verdadera provocacion, pues
gente “no profesional” participd como artista.

Por otra parte, poder aprovechar los nuevos medios
y poner la tecnologia a la disposicién del arte, vendria a
ser, de alguna manera, la génesis de las expresiones ar-
tisticas de vanguardia caracteristicas por ser multime-
dia. En aquellos afios primeros del Arte Postal, el
mimeografo jugd un papel preponderante que cedid su
lugar a Ja fotocopiadora, verdadera maravilla que tanto
facilitaba como abarataba el trabajo. Cada aparato, en-
tonces, tenia sus particulares posibilidades expresivas,
porlo cual, saberlas usar y explotarlas al maximo trans-
forméd [a creacién plastica: ahora la imagen estaba en
funcién de las posibilidades del medio utilizado.

Todo esto podria considerarse como parte de la ela-
boracién de lamicrohistoriaen el sentido que le da Luis
Gonzalez y Gonzdlez, pues cada quien utilizaba los
elementos a su alcance v los extendia a su circulo de
amistades dentro de una actitud que no violentaba la
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cotidianidad, sino que la registraba, dejaba un testimo-
nio palpable de ella.

Uno de los procedimientos era hacer una obra cn un
papel comin, sacarle fotocopias y enviarlas a conoci-
dos para que ¢stos, a su vez, hicieran otra obra o repro-
dujeran a su estilo larecibida para hacerla llegar a otras
personas. Algunos ejemplos de este movimiento estu-
vieron constituidos por la impresion y envio de posta-
les con un tema determinado.

Un representante de esto fue Guillermo Deisler,
chileno exilado cn Bulgaria, quien promulgé el Chile-
xilio y claboraba tarjetas con mensajes referentes a la
paz y la estabilidad social. Sin embargo, contra lo que
en un momento dado pudiera creerse, la politica no ile-
g0 a ser el tema principal de este movimiento. Guiller-
mo Deisler. disefiador grafico, tenia doce aiios de vivir
cn Bulgaria y sus tarjetas postales estaban ilustradas
con lo que €l mismo denominaba “Poemas visuales™.
Sus temas incluian surepulsion al exilio y la tirania que
se vivia en su pais. Palabras como peace o habitat, eran
recurrentes en su “arte-correo latinoamericano tras una
esperanza’ o “arte-correo Chilexilio™. A sus obras les
agregaba sellos entintados. En el archivo de Mathias
Goeritz se conservan 19 documentos de este artista,
que van del 21 de mayo de 1982 al 21 de noviembre de
1988.

Otro ¢jemplo es el de Edgardo-Antonio Vigo, de
Argentina, quiencn 1976, junto con artistas de diversas
partes del mundo, organizo una especie de portafolios
denominado “Libro internacional™, del cual hubo 200
ejemplares numerados y firmados por sus autores, con-
sistente en 25 trabajos hechos ex profeso por personas
como el propio Mathias Goeritz, Guillermo Deisler,
Anna Banana, Diego Barboza, Jorge Caraballo, Bill
Gaglione, Pauline Smith, entre otros. En el acervo do-
cumental de Goeritz se conservan dos ¢jemplares de
este “Libro”. De ello se deduce que Mathias no sélo lo
fomento. sino que también participd de manera activa.
A diferencia de los otros participantes del “Libro™, su
obra es mas parecida a un poema plastico que a una mi-
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sivacomuny corriente en la cual la grafia jugaba un pa-
pel importante.

Uno mas que formé parte del grupo mexicano de
artistas dentro del Arte Postal fue el arquitecto Xavier
Girén de la Pefia, quien mantuvo correspondencia con
Mathias del 28 de julio de 1980 al 4 de marzo de 1990.
Le hizo llegar todo lo gque hacia para la Galeria “La
Chinche” que fundé junto con Pedro Friedeberg. dis-
tinguido exponente del arte op. Son 35 documentos,
sobre todo fotocopias decoradas con sellos de gomaen-
tintados. Gustaba de utilizar cualquier papel membre-
tado que cayera en sus manos al que adosaba
calcomanias o los mencionados sellos de monedas de
un peso, 3, 20y 50 centavos de los afios sctenta. El sello
personal de Girdn es mucho mds evidente en su letra.
Cuando le escribia a Mathias sobre cualquier tema, so-
bre todo para informarle como iban sus trabajos en “La
Chinché”, sus exposiciones o las invitaciones que le
hacia al aleman. cscribia la “e” mayuscula al revés, lo
cual brindaba una confusién optica que de entrada in-
ducia a creer que la carta estaba de cabeza,

Algo que puede considerarse ejemplo de Arte
Postal, fue la inscripcion de amigos y famosos en la
“busqueda del peso perdido”, hecha de 1982 a 1984 a
raiz de los acontecimientos economicos que dieron
como resultado la devaluacion de 1985, Xavier hacia
llegar a sus conocidos una carta fotocopiada en la cual
estaba la lista de los ya anotados y un cupdn para ano-
tarse. El listado incluia a Carlos Monsivdis, Ofelia Me-
dina, Pita Amor, José Luis Cuevas, Leonora Carrington,
Mathias Goeritz y Sebastian. entre otros muchos. El
asunto incluia copiar a mano un texto acerca de una his-
toria sentimental v de devaluacion monetaria entre el
peso, el dolar, el lobo y Caperucita verde, sacar copias
y enviarlo a los conocidos para que a su vez lo repitie-
ran. Esto form¢ parte del trabajo previo para una expo-
sicidn que se exhibio en México y en Estados Unidos.
En cuanto a las cartas de cardcter mas personal que en-
vio a Goeritz, también las decoraba con sus calcoma-
nias, sellos y su peculiar manera de escribir. No puede
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decirse que su contenido fuera de gran valor, era sim-
plemente la comunicacion con ¢l amigo sobre cosas tri-
viales y cotidianas, sin caer nunca en lo que podria
llamarse testimonio de camaderia profunda.

Pedro Friedeberg. por su parte, si participaba a
Mathias sus pensamientos, sus acontecimientos fami-
liares o de trabajo. su estado de dnimo o de salud.

De esta manera fue posible envolver aun nuevo pu-
blico a través de un medio modesto como lo era el co-
rreo. Y fue a tal grado el uso de éste, que el Servicio
Postal Mexicano llegd a quejarse debido a que se in-
fringian las reglas comunes del envio de cartas: los so-
bres a veces cran inexistentes o estaban hechos de tales
materiales que se volvian dificiles de manejar. Asimis-
mo, la cantidad de envios aumento. lo cual provoco un
incremento en ¢l trabajo de los carteros y demas fun-
cionarios, pues era dificil descifrar los sobres tatuados
con ingeniosos disefios y determinar los nombre y do-
micilio correctos del destinatario.

El Arte Postal ha perdido auge en fa década presen-
te: la carta ilustrada, en menor escala, ain permanece
luchando con denuedo contra los avances y la comodi-
dad que plantea la comunicacién a través del cibercspa-
cio. Sin embargo, no es posible substraerse al deleite de
confirmar que mas alla de las distancias, de la tardanza
que implica hacer patente el recuerdo del uno por ¢l
otro, dos seres pueden llegar a construir una amistad
estrecha v duradera sostenidos tan so6lo por la certeza
del lapiz y el papel.
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Artistas de Jalisco en el acervo

del Museo de Arte Moderno

Enrique Franco Calvo
Introduccién

En sentido estricto, el arte no es susceptible de ser en-
marcado en una geografia determinada por fronteras
politicas. Es una geogratia por si mismo, que se extien-
de mds alla de los limites ideoldgicos, lingiiisticos o so-
ciales. Con el arte, las distancias y las aproximaciones
son de orden intelectivo. Por esa razon las lecturas que
se hacen del mismo varian de acuerdo con situaciones
de tiempo y de cultura, pese a que los productos artisti-
COs permanezcan en apariencia inmutables. Finalmen-
te, estos objetos artisticos, como hechos concretos. son
producidos por sercs humanos que nacen y se desarro-
llan en culturas determinadas. En este escrito comenta-
remos las constantes que han permitido que un grupo
de artistas nacidos en el estado de Jalisco esté presente
dentro de una uno de los acervos mas importantes del
pais, el del Museo de Arte Moderno de la ciudad de
Meéxico.

Memorabilia de las cosas
que pasan en el mundo

Una de las caracteristicas del] estudio del arte en Méxi-
co en el transcurso del siglo XX, ha consistido en agru-
par a los artistas de acuerdo con su lugar de nacimiento.
Esto se debe, entre otros factores, a que dentro del pro-
grama de las artes plasticas del presente siglo han des-
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tacado contingentes de creadores nacidos en estados
como QOaxaca, Jalisco y Zacatecas, por sefialar los que
nos parecen los casos mas prominentes. Y sin profun-
dizar en este aspecto. quisiéramos sélo anotar que tam-
bién se debe a una actitud regionalista con antecedentes
novohispanos que sigue vigente en nuestra forma de
concebir a la nacién mexicana. Es decir, al interior de la
Republica antes que mexicano se es oaxaquefio o vera-
cruzano o jalisciense. Y obsérvese que nunca se habla
de artistas “defefios”., pese a que el gran nucleo de acti-
vidades sociales y artisticas sucede precisamente en el
Distrito Federal. Por supuesto que el nutriente pobla-
cional de la capital mexicana ha sido la provincia y las
generaciones de defefios no tienen tanto arraigo o mu-
chas veces lo tienen hacia ¢l interior del pais.

Continuando con nuestro asunto principal, sefiala-
remos que estas agrupaciones estatales no sélo son sig-
nificativas por la cantidad de productores sino por la
calidad misma de las obras que éstos han generado y
por su forma de desenvolverse en el arte nacional y, en
algunos casos, internacional. A grandes rasgos, por
¢jemplo, se puede seguir una tradicion consistente de
artistas oaxaquefios st se recuerdan los nombres de Ru-
fino Tamayo. Rodolfo Nieto. Francisco Toledo v pos-
teriormente una larga pléyade de nuevos pintores. Si se
revisa la plastica del estado de Zacatecas, no podria de-
jarse de sefialar a Francisco Goitia, Pedro Coronel, Ra-
fael Coronel y Manuel Felguérez, y nuevamente
tendriamos que decir que las gencraciones siguientes a
€stos son generosas sobre todo cn pintores.

Sin exageraciones y si justipreciando, cabe decir
que el estado de la Republica mexicana que ha sido
cuna de un significativo numero de artistas cuyos apot-
tes y vision plural han ayudado a modificar de manera
notable el panorama de Jas artes pldsticas nacionales ha
sido Jalisco. Mas que a ningn otro, ha correspondido a
este estado la primacia de difundir el acervo de sus pai-
sanos a partir de llevar a cabo cxposiciones de arte de
cardcter regional. Entendiendo aqui lo regional como
el elemento que ha servido para unir a artistas de diver-
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sas tendencias en exposiciones que han promovido tan-
to instituciones privadas como gubernamentales.’

Esta explosion demografica de talentos nacidos en
Jalisco comenzd desde afios muy tempranos del sigloa
tener presencia dentro de las actividades artisticas del
pais. Presencia que con el tiempo vino a ser determi-
nante también en colecciones publicas v privadas que
avanzados los afios comenzaron a formarse. Y entre
cllas, naturalmente. la del Museo de Arte Moderno,
que es el punto quc nos interesa en este ensayo.

Antes de continuar marcaremos olro asunto. Sien el
caso de los artistas oaxaquefios se pucde hablar tentati-
vamente de una escuela. a partir de sus parecidos. retroa-
limentaciones o visidn comun de interpretar el mundo.
en ¢l caso de los jaliscienses cstamos muy lejanos de re-
umr grupos compactos. Por citar ejemplos 2l vuelo. son
notables las diferencias entre artistas como José IFigue-
roa. Amado de la Cueva, Manuel Gonzalez Serrano v ¢l
mismo Dr. Atl. a quicnes podemos reuntr por tener en
comun un lugar de nacimiento y ser todos pintores. pero
aparte de eso, quizas ningtn parecido tematico, estilisti-
co o conceptual podremos hallar en sus obras.

Il Museo de Arte Moderno,
la otrora vanguardia

Ubicado en ¢l bosque de Chapultepee, [ue mnaugurado
por iniciativa presidencial en 1964, Se trata de un mu-
sco que vino a dar respuesta a una demanda generaliza-
da dentro de varios gremios. como ¢l de los pronmotores
de arte mexicano de la primera mitad del siglo. los co-
leccionistas v. principalmente. los artistas. Los antcce-
dentes de este museo se pueden rastrear desde finales
de los veinte.” Pero formalmente sc instald en las salas
que sc acondicionaron a tal efecto en el Museo del Pa-
lacio de Bellas Artes en 1934,

Asimismo. los antecedentes del acervo del Museo
de Arte Moderno se pueden rastrear a traves de varios
documentos. Primero. hay que recordar que el Museo

1.

2

Clr, Iete de Joadisco. Miéxico: Museo
Nacienal de Arte Moderno-INBA.
1963, Solar abierto. istorias de si-
fencin v osadia, Artistas del siglo
NN en Jaliseo. México: NMuseo del
Palacio de Bellas Artes. 1993, Jufis-
cegenio ) maesieic, México: Musco
de Arte Contemporines de Monte-
rev-Anticuo Colegio de San 1de-
fonso, 1994-19935 FI Museo
Regional del Istado en Guadalajara.
el Musco Nacional de Arte v el Mu-
sea de Arte Moderno, e a ciudad
de México: I Coleccion Marte R
Gomez v T Coleceion Pascual Gu-
ticrrez Roldan. por citar dos casos va
estudiados. cuentan cnlre sus obras
lade numerosos artistas jaliscicenses.

Por cjemiplo. enuna de fax principa-
Tes publicaciones de los veime. lare-
VIS o, se TIVILL it Ledos Tos
arbistas de Mevico ague cedan nna e
dos de sus mejores obras para fundii
ci Museo de Are Moderno Ameri-
cana’ Neéase Farma (G26-797N
Mexicor TCE TU82.p, 377 (Ud. fae-

sinniar.
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Carlos Chavez. fnauguwracion del
Miseo Nacional de Aries Plisticas
Moxice: INBAL 1649,

Nacional de Artes Plasticas -cuya sede fue el Palacio de
Bellas Artes- se funda por decreto presidencial publi-
cado en ¢l Diario Oficial el sdbado 22 de mayo de 1948.
El articulo 4o0. de este decreto seiialaba que “las colec-
ciones nacionales, propiedad del Instituto Nacional de
Bellas Artes. serviran de base a la instalacion del Mu-
se0”. Y en el discurso de inauguracion, Carlos Chavez.
a la sazon director del Instituto Nacional de Bellas Ar-
tes, sefalo en nota a pic que

pocos meses después de inaugurado ¢l Musco Nacional de
Artes Pldsticas se abrieron a! publico. el Salon dedicado a la
Pintura Mexicana del siglo X1X, v el dedicado a Clavé y Lan-
desio. Teualmente, la gran Galeria exterior del 50. piso. en la
que se alota la Pintura Moderna Contemporanca.?

Afios adelante, Celestino Gorostiza, director en-
tonces del Instituto Nacional de Bellas Artes, sefialo en
el discurso inaugural del Museo de Arte Moderno con
fecha 20 de septiembre de 1964:

En materia de museos, la situacion no era mas halagiicfia. En
e} de San Carlos se hacinaban sin orden ni concierto las obras
europeas, las de la colonia y algunas -muy pocas- piczas me-
xicanas de los siglos XiX v XX, en tanto que la Historia y la
Arqueologia se refugiaban precariamente en el musco de la
calle de La Moneda.

Mas adelante comenta la iniciativa de Alberto I.
Pani de buscar los cdificios adecuados para dichos
acervos y dice:

Fue esta iniciativa no realizada la que dio origen, dos afios
después. ala inclusion de un museo de artes plasticas en el Pa-
lacio de Bellas Artes. inaugurado en 1934, que continuo ope-
rando simultineamente con las Galer{as de San Carlos y con
el Museo de Arqueologia e Historia y duplicando sus funcio-
nes en formatan incipiente como éstos. En 1947, al crearse el
Instituto Nacional de Bellas Artes se inaugura nuevamente el
Museo de Artes Pldsticas, al que en esta ocasion se le da la ca-

tegoria de nacional.

Ya entrado en materia pone énfasis diciendo:

¥ he aqui que hoy, diecisiete afios despuds, nos reunimos para
inaugurar ese edificio... en este de Arte Moderno se exhiben
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principalmente las obras de caballete de los artistas mexica-
nos contermporaneos que han abierto nuevas posibilidades a
la plastica nacional con sus hallazgos técnicos estéticos y con
la fuerza de su personalidad artistica, y que mejor han sabido
intcrpretar y plasmar el espiritu de nuestro tiempo. Por tradi-
cién, pues asi se hacia en el nuseo provisional de Arte Mo-
derno instalado en el Palacio de Bellas Artes, juntamente con
esas obras se exhiben las de los pintores mexicanos de la se-
gunda mitad del siglo XIX.1

Vale la pena sefialar estos antecedentes en tanto
que es posible observar que la modernidad plastica re-
basé cronologicamente la capacidad que pudieron
ofrecerle las instituciones publicas. Asi que el Museo
de Arte Moderno, como su nombre lo indica, actual-
mente tiene la vocacion de exhibir. preservar y estudiar
el arte moderno, sobre todo el mexicano. Por otra parte,
va hemos visto que su acervo se ha conformado de di-
versas maneras, y no siempre atendiendo a plantea-
mientos tedricos estrictos.

En México, la historia ha propuesto que el arte mo-
derno se inicia en las primeras décadas del siglo. Se tra-
ta de un arte que se puede analizar desde puntos varios.
El primero tendria que ver con una idea de ruptura con
la tradicion académica que tenia como base de trabajo
la copia. la idealizacion de los temas y los personajes a
tratar distanciados éstos de la realidad inmediata en la
que se generaba. Asimismo, finca sus raices en la bus-
queda de un arte mexicano, anteponiendo la idea de lo
mexicano ala de arte. Nego aquellas tradiciones que no
servian para fines sociales, esto debido al importante
influjo de la Revolucion Mexicana, que fue motor espi-
ritual pero asimismo motivo y tema de buena parte de
la produccion plastica moderna.

La Revolucidén Mexicana es precisamente ese gran
catalizador del arte de las primeras décadas en nuestro
pais, pues su intlujo fue determinante en actitudes y te-
maticas a tratar. Y aunque parezca un exceso, diremos
que ne se puede hablar del arte moderno mexicano sin
hablar de la Revolucién. Por esa razdn, habra que en-
tender que el arte moderno mexicano no fue un cambio
propiciado s6lo por artistas, sino que intervinicron pen-

4. Celestino Gerostiza, “[nauguracion
del Museo de Arte Modemo™. Dis-
cirsos de Bellus Artes. México:
INBA, 1964, pp. 98-106,
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Vs tamhien mii noti vl hiblio-
erafia sobre of Museo de Arte M-
dema e fleviories mdinne dod arie
wexieate ool srio VN ENICo:
Ve Fdiciones, 19930 pp G-
foa 120

sadores, como José Vasconcelos y Manuel Gamio.
También coleccionistas, como Marte R. Gomez. y pro-
motores de arte. como Frances Toor y. mas adetante.
[nés Amor, coadyuvaron en la transtormacion. A todos
estos habrd que sumar los nombres de cscritores que
tundan la moderna critica de arte. como Xavier Villau-
rrutia, Jorge Cuesta o ¢l filosofo Samucl Ramos. Es de-
cir. el arte moderno mexicano s¢ gesto en un ambiente
riquisimo de intelectuales y de ideas: de viajes obliga-
dos al extranjero. de donde regresaban los artistas con
una actitud revisionista de nuestras expresiones. v de
anhelos de renovacidn.

Aun en [os sesenta v setenta las expresionces plasti-
cas parecian patrimonio principal de los muralistas. ¢s-
pecialmente de los tres grandes, Dicgo Rivera. José
Clemente Orozco v David Alfaro Siqueiros. Pero gra-
cias a estudios v revisiones de personalidades como
Justino Fernandez, Jorge Alberto Manrique y Olivier
Nebroise. se pudo ampliar el espectro de estudio a oiros
nombres y otras actitudes. Considerando a aquellos ar-
tistas, como Agustin Lazo. Manuel Rodriguez Lozano
v muchos otros. que habian sido retegados debido al
cnorme peso de fos yva citados tres grandes.

[Las ocbras como hechos

El primer libro que tuvo ef propdsito de dar aconocerel
importante accervo del Museo de Arte Moderno lleva
como titulo Cien obras maestras del Museo de Arte
Moderno, wnvestigado vy documentado por 1uis Ortiz
Macedo. quien fuera director de la institucion entre los
aitos de 1989-1990.7 Con limitaciones documentales y
editoriales. el libro respondio a las necesidades de un
publico que agotd rapidamente la edicion. Pero cl titulo
que organizo la seleccion de las obras que se reproduje-
ron ¢n ef volumen fue sumamente arriesgado en tanto
que los criterios para definir a una obra como “macs-
tra” son dificiles de establecer. Sobre todo si. como ya
s¢ ha seiialado. el acervo del Museo de Arte Moderno
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se ha conformado de manera un tanto arbitraria y sin
criterio curatorial. Sin embargo, fueron inevitables los
nombres del Dr. Atl (1875-1964), Jesus Reves Ferreira
(1884-1977), José Clemente Orozco (1883-1949), Ro-
berto Montenegro (1887-1968), Carlos Orozco Rome-
ro (1898-1984), Jorge Gonzalez Camarena
(1908-1980), Maria Izquierdo (1902-1955), Jesus
Guerrero Galvan (1910-1973). Ratl Anguiano (1915),
Juan Soriano (1920), Javier Arévalo (1937) y Gabriel
Macotela {1954). Estadisticamente hablando. 17% de
los artistas citados en ese libro son del estado de Jalis-
co, predominando de manera casi total en este porcen-
taje los de la llamada Escuela Mexicana de Pintura.
Hoy dia, esta estadistica no ha cambiado.

Pero desde mi punto de vista resultard intrascen-
dente cualquicr cifra. si no se comprende el peso que
tuvieron, en ¢l panorama del arte de nuestro pais, las
obras, y tras de ellas, las actitudes de los artistas jalis-
cienses. Quiero aclarar, en este sentido, que si hablo en
pasado es porque considero que el actual panorama de
la artes plasticas en México responde a otras necesida-
des de andlisis en las que los estudios de orden regiona-
lista no tienen mucha demanda. Esto se debe a [actores
en los que intervienen el mercado del arte, los medios
de comunicacion y la cada vez mayor profesionaliza-
cion ¢ individuacion del artista.®

El Museo de Arte Moderno, como ya se dijo, cuen-
ta con un numeroso acervo que inicialmente se formo
con obras que se habian conservado en la Academia y
que perienecian desde entonces al Estado. Pero asimis-
mo, se ha ido conformando con adquisiciones que gru-
pos benefactores han hecho para bien de la institucion.
Las donaciones de artistas y de coleccionistas no des-
merecen, aunque han sido las menos. De esta forma, al
contar con un acervo propio, el Museo de Arte Moder-
no se ha visto obligado a exhibir de mancra permanente
un acervo de pintura y escultura principalmente. De
muchas formas ésta mal ilamada “colecciéon perma-
nente” se ha presentado en las salas “Xavier Villarru-
tia” y “Carlos Pellicer” desde hace poco menos de diez

0.

L1 artista contemporaneo no tiene el
fucrte pese social, grupal o ideologi-
co con ¢l que naciercn artistas de la
primera mitad del siglo. signados so-
bre todo por la Revolucion Mexica-
na. Esta situacion. ala que se suman
naturales reacciones de una época
marcadu por distintos valores, socia-
les, econémicos, humanos, éicos,
cle., permite a los arlistas ver su tra-
bajo como una profesionalizacion v
no como un deber ser, su producto
como un ohjeto de cambio y no como
un ohjeto con valores sociales o espi-
rituales. Asimismo, participan den-
tro de una sociedad como siosu
trabajo estuvicra dentro de 1a bolsa
de valores ¥ no dentre del contexto
de las reacciones humanas. A muy
pocos de ellos les inleresa “el gran
publico anénima™. sélo ¢l gran pi-
blico de los compradores parece im-
portarles. Exhibir en foros
impoertantes ¢s de alguna manera in-
erementar los costos de sus obras,
pero ninguna garantia yva de ingresar
al mundo de 1a trascendencia.
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afios y su influencia en estudiosos del arte, artistas en
formacion y publico en general ha sido consistente.

La idea de exhibir esta coleccion permanente en la
1ltima década atendio a varios planteamientos. El prin-
cipal ha consistido en fortalecer a la misma institucion
conservande y manteniendo cohesionada la obra que
tiene en custodia y que por multiples razones se encon-
traba dispersa en oficinas de instituciones guberna-
mentales. Mantenerla expuesta “permanentemente”
fue una forma inteligente de no permitir su salida de las
salas.

Si bien este acervo cuenta con obras legendarias
como “Las dos Fridas”. de Frida Kahlo, o “Nuestra
imagen actual”, de David Alfaro Siqueiros, lo cierto es
que la cantidad de buenas piezas va mds alla de una ci-
{fra menor. Y buenas razones hay para hablar del con-
junto de obras de los artistas nacidos en Jalisco.

En el acervo del Museo de Arte Moderno se entre-
mezclan obras de primera importancia como las que ya
hemos venido citando en este texto, pero existen otras.
la mayvoria, gue representan momentos particulares de
una produccion, de una linea, pero cuyo impacto estéti-
co no es lan fuerte como para convertirlas en piezas
maestras. Esto de ninguna manera demerita la colec-
¢ién, sino por el contrario, pues ofrece de manera tangi-
ble lo que podemos considerar como buen conjunto
representativo del escenario de la pintura mexicana.
Esto permite, ademas, entender de manera mas satis-
factoria el porqué algunas piezas son motivo de comen-
tario o de multitud de resefias y otras no. Pesc a ello, la
historia del arte es una suma no una reunion de
particularidades.

Cronoldgicamente hablando, el acervo del Museo
de Arte Moderno cuenta con obras del Dr. Atl. Varias
imagenes del Paricutin se extienden con bastante soltu-
ra en la Sala “Xavier Villaurrutia”. Con bastante fre-
cuencia se ha abusado de ignorancia en cuanto al
conocimiento de las técnicas que inventd el Dr. Atl, por
lo que vale la pena acercarse a las obras de este acervo,
pues presentana uno de los mas notables paisajistas cu-
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vas téenicas pldsticas v composiciones modificaron el
ambiente del arte mexicano de las primeras décadas.
Recordemos que el Dr. Atl con sus expresiones plasti-
cas, y quizd mds con sus actitudes. fue uno de los catali-
zadores de la clervescencia revolucionaria en el arte
MeNicano.

Por su parte, Jos¢ Clemente Orozco, una de las fi-
guras principales del muralismo, estd permanentemen-
te expuesto en el acervo citado con varias obras de
caballete. Vale aqui hacer la siguiente acotacion. El
muralismo es el movimiento pldstico que dio fuerza a
la pintura moderna mexicana. £n sus inicios, no fueron
pocos los argumentos que se esgrimieron en contra de
la pintura de caballete -principalmente la que tenia que
ver con ¢l género de retrato- a la que calificaron de
“burguesa” y demas. Sin embargo, la palabreria fue re-
basada por los hechos en tanto que la pintura de caba-
llete es una practica casi obligada en cualesquiera
pintores. Asi, los muralistas dejaron piezas maestras de
pequefio formato que son también parte fundamental
de nuestra historia del arte. José Clemente Orozco dejo
st vigor lo mismo en murales que en los 6leos que se
conscrvan cn los acervos mas importantes de México y
otros paises. En el del Museo de Arte Moderno encon-
tramos varias piczas, entre las que destacan “Las solda-
deras™, de 1936; “Culto a Huichilobos™, de 1949; el
“Retrato de Luis Cardoza y Aragén”, de 1940; “El Ti-
rano”, de 1947, y un mural transportable de dimensio-
nes moderadas cuyo titulo es “La primavera”, de 1945.
Estas pinturas son bastante representativas de los mati-
ces estilisticos y de las tematicas que interesaron al
maestro. Tanto la Revolucion, como el género del re-
trato. su interpretacion de los mitos religiosos prehis-
panicos y otros estan claramente expresados en estos
cuadros.

El caso de Roberto Montenegro es singular dentro
de la historia general del arte moderno mexicano. De
vida larga y generosa, ahondé en diversas corrientes y
estilos. Su preocupacion por las artes populares y por la
cultura mexicana es también factor importante de su
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personalidad. El acervo del Museo de Arte Moderno
cuenta. entre otras obras. con un importante autorretra-
to donde Montenegro se refleja en una estera. Conoci-
da nada mds como “Autorrctrato”. v de fecha 1942 1a
obra presenta al pintor con sus instrumentos de trabajo,
caballete v pinceles. dentro de su estudio.

Por su parte. Carlos Orozco Romero. maestro que
fuera de otras generaciones de artistas, esta representa-
do con varias piczas. Una dc ellas es magistral por la
exactitud de Jos materiales empleados. pero asimismo
por el hieratismo de la figura retratada v el tema. Sc tra-
ta de “La manda™, de 1942. ¢leo que cn muchos senti-
dos resume varias preocupaciones plasticas, no solo de
Orozco Romero. sino de otros artistas de la llamada Es-
cuela Mexicana. Por ejemplo. aunque la pintura es fi-
gurativa, el personaje esta enmarcado en un lugar de
ensuefio. metafisico. El tema. que se reficre a una acti-
tud autoflagelante. deviene en sincretismo religioso al
mezclar parte del pensamiento de sacrificios corpora-
les prehispdnicos con la tradicion cristiana. Dos cultu-
ras, por tanto. convergen ¢n ¢l cuadro. Pero asimismo,
haltamos un conocimiento de la tradicion plastica eu-
ropea aplicado para desentrafiar el mundo mestizo me-
xicano. Se trata de una obra gue ofrece muchos puntos
de interpretacion y de interés. Carlos Orozeo Romero
influyd de manera docente en muchos artistas. como
Roberto Doiiis 0 Gilberto Aceves Navarro. quienes es-
tudiaron en su taller.

Jorge Gonzalez Camarena. Maria [zquierdo. Jesus
Guerrero Galvan. Raul Anguiano, Juan Soriano. Javier
Arévalo y Gabriel Macoteta. desde mi punto de vista.
cstan moderadamente representados en el acervo del
Musco de Arte Moderno. Obras como “Las Petritas”,
de 1959, de Gonzilez Camarena. por ejemplo. no sirven
mucho para calibrar las aspiraciones del artista. El que
podria pasar mejor librado seria el maestro Raul An-
guiano, con “La espina”, de 1952, v “El hjjo muerto™.
de 1943, “Laespina™ es una obra clasica que se ha con-
vertido en cita obligada dentro de nuestra historia.
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I:n el ailo de 1964. el panorama de la plastica mexi-
cana estaba recibiendo a otra generacion de artistas que
no tenia interés en que sus cxpresiones sirvieran como
parte de una lucha de clases. Por su lado, el Musco de
Arte Moderno, recién fundado. venia a ser la cuspide
de un proceso que se inicid en los veinte. Yaen los se-
tenta y ochenta este museo se convirtio en el lugar natu-
ral de ese contingente de artistas que se ha denominado
“de ruptura”. Las obras de éstos y de otros mas jévenes
se encuentran también dentro del acervo del Museo de
Arte Modero. Sin embargo, la sala destinda a la Es-
cucla Mexicana de Pintura sigue siendo la mas visitada
y estudiada hasta la fecha.

Terminaremos diciendo que si bien el Museo de
Arte Moderno custodia obras importantes de cuando
menos hasta los noventa, tedavia la ausencia de obras
de artistas de varias épocas y regiones es notoria. Pién-
sese que, en el caso particular del estado de Jalisco, los
nombres de artistas importantes han tdo en vertiginoso
aumento y que su representacion en el acervo que he-
mos comentado en estas lineas tardara, sin duda algu-
na. varios aos.




Sintomas de la vanguardia

Juan Arturo Camacho Becerra
El Colegio de Julisco

Introduccion

En los Gltimos treinta afios del siglo XIX, la pintura occi-
dental experimento cambios que afios mas tarde origina-
ron el movimiento de vanguardia. En la region {rancesa
de Provence, Vincent Van Goh y Paul Cézanne, entre
otros, ensayaron con ¢l uso de colores v formas mas alla
de las estructuras liminicas que los impresionistas ha-
bian encontrado, encaminando al arte pictérico a la rup-
tura con la academia surgida del Renacimiento.

La Vanguardia, entendida como una renovacion
cultural que reemplazoé formas tradicionales por len-
guajes nuevos que fueran capaces de expresar el mun-
do asi como la infinitud del arte, fue un movimiento
que se desarroll en la pintura, principalmente en Ber-
lin, Mosct, Munich y Paris entre 1900 y 1920. Los ar-
tistas se rebelaron contra el arte mimético y académico
en la busqueda de una expresion personal y auténtica
que eliminara la imitacion de la naturaleza privilegian-
do la esencia de las cosas. Con esta idea surgen el fau-
vismo, ¢l expresionismo, el cubismo. el surrealismo y
el futurismo, movimientos pictoricos que, en algunos
casos, fueron precedidos de manifiestos en los que
principalmente se¢ rechazaba a la tradicion académica y
se postulaba al arte como elemento principal para cam-
biar a la sociedad y al mundo.

El movimiento vanguardista se extendié a todas las
artes, por lo que es comun referirse a las vanguardias
para hablar de las expresiones artisticas surgidas con
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pretensiones renovadoras en las primeras tres décadas
del siglo XX. En Latinoamérica fue en Brasil y en Mé-
xico donde se comenzaron a manifestar los elementos
vanguardistas:

En 1922 un grupo de intelectuales crea, en Sao Paulo, el mo-
vimiento Pau Brasil y la pintura Verde Amarela, Hacia 1921,
los pinfores mexicanos investigan las formas plasticas deri-
vadas del expresionisme o del cubismo: coinciden con los pa-
risienses o con los berlineses, pero logran crear medios de
expresion que les son propios.!

Para el caso de México, la historia escrita en la ca-
pital, sitta el surgimiento de la vanguardia en 1921.

El presente ensayo pretende aportar datos y obser-
vaciones acerca de los elementos vanguardistas encon-
trados en la pintura producida en Guadalajara entre
1918 v 1926.

El Centro Bohemio

Para 1910, la pintura tapatia ya habia dejado los mode-
los grecolatinos. Siguiendo las ensefianzas de los im-
presionistas. difundidas en Guadalajara por Felix
Bernardelli, los pintores trabajaban al aire libre; el pro-
blema entonces era sacudirse el espiritu positivista del
“dibujo del natural”, para entrar en los terrenos de la
experimentacion personal. En las escuelas elementa-
les, el Liceo y los talleres de José Vizcarra, Luis de la
Torre y Othén de Aguinaga se impartian lecciones de
dibujo tomando como modelos los frutos de la natura-
leza.

En esas circunstancias, después del triunfo de lare-
volucion maderista regresd a Guadalajara el politico y
humanista José Guadalupe Zuno (1891-1980) y junto
con los pintores Xavier Guerrero y Carlos Sthal instald
un taller al que se unieron Ixca Farias, Enrique Diaz de
Ledn, Amado de la Cueva, Alfredo Romo, Joaquin Vi-
drio, Carlos Orozco Romero y José Luis Figueroa, asi
como literatos y mdsicos. A esta agrupacion informal
la gente le empezo a llamar “Centro Bohemio™.

Oliver Debroise. Figuras en el Tro-
pico. Plistica Mexicana 1920-1940.
Barcelona; Océano, 1984, p. 15.
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[as actividades desarrolladas en este taller seguian
¢l programa de las tertulias decimondnicas: presenta-
cidn de las obras v discusiéon de las mismas en un am-
biente de camaraderia rociado con vinos generosos al
final o durante la sesidn. De las discusiones. Zuno dice
que:

el futarismo, el expresionismo, y todo lo que resultd poste-
riormente a Manet y a Cézanne, {ue estudiado por nosotros,
atrayéndonos porque apenas cn nuestros dias, era indispensa-
ble proclamar los principios de aquella revolucion, para aca-
bar con los neoclasicismos afrancesados y con el

4

2. losé Guadalupe Zune. Arcedotario academismo espaﬁo]izante.z
det Centro Bohemio, Guadalyjara. i
Gabiomde s et gm.& Ante la falta de centros culturales, oficiales o parti-

culares, el taller suplia con creces esa funcion, per lo
que fue conin que llegaran artistas desplazados por la
revolucion en los estados del norte y el centro del pais.
Sin duda el invitado mas distinguido fue David Alfaro
Siqueiros. quien como miembro del estade mayor del
general Diéguez estuvo en Ja ciudad por diversos pe-
riodos entre 1915 v 1918; el muralista sc¢ incorpord
asistiendo a discusiones y conferencias, interesandose
por los procedimientos: “ct dleo, la acuarela, el pastel,
el fresco, la encatstica. Los encontraba inadecuados.
pasados de uso, arcaicos. Desde entonces hablaba de
3. Ibid.p. 3. pintar al duco con pistolas de aire™.* Para Raquel Tibol,
en los pocos trabajos de Siqueiros que se conservan de
esta época ya aparecen los acentos emotivos y la impe-
R tuosidad que serdn las caracteristicas mas sobresalien-
4. Raquel Tibol, Swueiros vida v obra.
Meéxico: DDF (Meuo). 1973, p 38 | €5 de su arte.?
En 1955, en una caria dirigida a Ramoén Cérdova.
Siqueiros hizo las siguientes reflexiones acerca de la
actividad desarrollada por los “Bohemios™

En 1917-18, las reuniones esporddicas v circunstanciales de
(uadalajara, que yo he llamado en mualtiples ocasiones con-
greso de artistas soldados fueron indudablemente las mas im-
portantes y profundas de las celebradas entonces en cualquier
parte de larepiblica... y conviene hacer notar que de esas reu-
o ] ] ) niones salieron las primeras prolongaciones tedricas que ha-
5. BonsenieeEndeA.iends: L brian de servir mas tarde de soporte ideologico, de principio

Cening Bliziio; GUNGAIATART: doctrinario, a toda nuestra posterior produccion muralistica v

UNED. 1987, p. 18, S : 3

pictdrica en general.®




ESTUDIOS TALISCIENSES 38, NOVIEMBRE DE 1998

El Centro Bohemio -¢n su tiempo- fue la Gnica aso-
ciacion de artistas con produccion estética e ideologica
en México. Los “Bohemios™ dieron su version del
arranque del arte contemporaneo en esta parte del mun-
do. convergiendo con las motivaciones artisticas que
despertaban a Europa al siglo XX. Sus trabajos recogen
los gestos de la experimentacion con materiales plasti-
cos. una ruptura definitiva con el academicismo y un
[uerte contenido social enfundado en el sarcasmo de la
caricatura practicada por algunos de sus miembros. Su
inobjetable aporte. en cuanto a la pintura regional, es
haber iniciado en la plastica la busqueda de lenguajes y
formas inmediatas. sin atender reglas estéticas, De los
“Bohemios™ no importa revisar la manufactura. sino la
audaciacreativa que los trasciende y fa sinceridad de su
lenguaje plastico.

Los anos de “La extrana”

Guadalajara, en tiempos del presidente Carranza, cra
una ciudad con casi 1 50 mil habitantes que conservaba
mucho de su gloria porfiriana; la revolucion solo causd
escaramuzas en sus puertas y murmuraciones de las
“buenas conciencias” ante la conducta de “la vakada™
-indigenas yaquis gue venian con las fuerzas constitu-
clonalistas- que ocupo atrios y conventos confiscados
durante la Reforma v en muchos cases utilizaron libros
y muebles para encender hogucras. Como una reaccion
al poco aprecio por los bienes artisticos, Ixca Farias ob-
tuvo el apoyo en México del pintor Jorge Enciso -quien
entonces se desempefiaba en la direccion de monumen-
tos artisticos- , y el permiso del general Manuel Maca-
rio Didguez para que se compilaran las obras en un
solo lugar y asi poder estructurar un museo en salones
del antiguo Liceo de Varones. Con el nombre de Mu-
sco de Bellas Artes y Ltnografia, €l 10 de noviembre de
1918 se inici6 uno de los proyectos que los artistas ja-
liscienses tmpulsaron para realizar sus ideas de difu-
sion cultural.
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6, Restawrvcion, Guadalajara, 17 de
noviembre de 1920, p. 2.

7. dem.

8 Archive del Musee Regional de Gu-
dalajara. Cartade IxcaFarias aJorge
Viltasetor, 18 de nov. de 1920,

FEl Museo de Ixca fue una “caja de Pandora”. que
exhibi6 por igual un borrego bicefalo disecado junto a
las obras de Miguel Cabrera. Durante sus dos primeros
afios suftrié embates de parte de grupos conservadores
que veian en el recinto un espacio de difusion para las
ideas revolucionarias. El 17 de noviembre de 1920 el
diario Restauracion censuro laapertura de la sala dedi-
cadaal pintor Rafael Ponce de Ledn (1884-1909). Con
el titulo de “Exposicion inmoral en el museo™, un cro-
nista anonimo sefialaba que los cuatro muros de un sa-
16n del establecimiento

estan tapizados de papeles emborronados con iapiz unos y
pintarrajeados con tintas otros, pero ninguno muestra el me-
nor asomo de destreza del autor. Enire esos papeles se en-
cuentran muchos en que s¢ exhiben las mas sucias porquerias
los desnudos mas cochinos sobre algunos de los cuales manos
aleves movidas por su provocacion, han puesto adiciones ca-
paces de hacer enrojecer de vergiienza fa cara no yade una se-
fiorita, sino de un hombre que conserve un resto de dignidad y
de echar a un lodarzal la inocencia de un nifio.”

En palabras del indignado censor, los dibujos reali-
zados por Ponce de [eon durante su estancia parisina
(1904-1908) eran figuras “muy dignas del sdétano mas
obscuro de un cuartel o del mas asqueroso excusado
publico™, para concluir preguntando en nombre de la
sociedad: “;por qué las autoridades permiten esto”?’
IZn respuesta a esta querella encontramos una carta de
Ixca Farias en la que comunica al Secretario del Gober-
nador, quien hablo con el director del periddico, para
explicarle que el autor es un artista “sancionado por la
critica europeay americana’, y para que se convenzan
de que los dibujos “emborronados™ son muy aprecia-
dos le pregunten al pintor Othdén de Aguinaga “que por
sus creencias piadosas y por su honorabilidad esta a
salvo de cualquicr sospecha de los redactores™.* Ixca
también se defiende de la censura, argumentando que
“la autoridad no podia intervenir en retirar los desnu-
dos. porgue no interviene en ninguno de los museos
del mundo. y que en la misma capilla donde oficia su
santidad el papa. no hay mas que un cuadro de Miguel



EsTuDIOs JALISCIENSES 38, NOVIEMBRE DE 1999

Angel, que son racimos de figuras humanas completa-
mente desnudas™.’

Este asunto, que promovid el cierre del Museo, no
prosperd, y el 4 de dictembre del mismo afio los perid-
dicos publicaron la noticia de que no se cerraria. Eran
afios de discusiones y movilizaciones politicas en los
que “los oradores Salazar y Lecuona rebeldes de la idea
y evolucionadores de la sociedad” daban conferencias
de temas sociales en el parque Barranquitas y en las
carpas Tivoli v Perla.'?

En el dmbito cultural convivian formas antiguas
con nuevas ideas; durante la visita del presidente Ca-
rranza se organizo un thé literario que se efectuo el 20
de marzo de 1919, en el que se interpretaron arias de
opera y el ingeniero Agustin Basave dictd una confe-
rencia con el tema de los escritores rusos y la revolu-
cion. El espiritu revolucionario estaba también
presente en las librerias; una lista de los libros mas ven-
didos durante el mes de agosto de 1920 sefiala autores
rusos como Nicolai Bujarin (E/ programa de los bol-
chevigues) y Tasin (La dictadura del proletariado),
junto al norteamericano Jhon Dewey con sus textos
clasicos La escuelay la sociedad y Psicologia del pen-
samiento. La actividad mas sobresaliente eran los con-
clertos mensuales presentados por la orquesta sinfonica
de Guadalajara dirigida por José Roloén.

Sin contar con el espacio del taller como centro de
reunioén, es entre 1918 y 1920 cuando comienzan a pre-
sentarse manifestaciones concretas de las discusiones
del Centro Bohemio: las exposiciones de Amado de la
Cueva (1891-1926); Carlos Orozco Romero (1896-1984)
y los cuadros fauvistas de José Luis Figueroa
(1896-1985), son prucba de los cambios impulsados
por los jovenes artistas en la forma de hacer pintura en
Guadalajara.

De la Cueva expuso, en octubre de 1918, una serie
de retratos en los que Zuno identificé una “estilizacién
quintaesenciada del dibujo muy definido, y una perso-
nalisima interpretacion de sus retratados”. !

Y. fdem,

10. Restauracion. Guadalajara. 12 de
marzo de 1919, p. 3.

11. José Guadalupe Zuno. Las artes
plasticas en Jalisco. Guadalajara:
ed. del awtor, 1967, p. 167.
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12, Zone. Aneedofario.. p. 310,

Un buen ejemplo de esta idea es el retrato de Lupe
Marin que se conserva en el Museo Regional de Gua-
dalajara y que fue realizado en aquellos afios. Solucio-
nado con un estilo que décadas mas tarde seria tlamado
psicodélico por los nortcamericanos. en aquel momen-
to presentaba una mezcla de expresionismo. fauvismo
v simbolismo. Se observan dos caracteristicas: utilizar
colores luminosos y grises. y acentuar ¢l cardcter de la
modelo en los ojos, la boca y el corazédn. La silueta de
Lupe esta marcada por una blusa de cuello alto y man-
gas cortas que s¢ complementan con una falda amplia;
fos elementos simbolistas presentes en las ojeras café
obscuro, la boca de medio corazon y el corazon rojo u-
minoso pintado sobre [a blusa de color azul casi mora-
do: el pelo recogido con libertad dejando mechones en
la frente revelan el poco interés por ¢l acicalamiento:
las manos v los brazos estan aconodados como en los
retratos populares del siglo XIX, sinembargo. éstos lu-
cen un trazo fino. los dedos de las manos tienen urias
largas y aparecen detenidos en un movimiento dubita-
tivo. La audacia cromatica esta presente cn ¢l fondo
con formas fantasticas de flores en colores naranja y
verde luminosos.

Maria Guadalupe Marin. la hermana mayor del
clan de bellezas que posteriormente serian conocidas
en el ambiente artistico capitalino como “las tapatias™,
al parecer era una mujer de caracter abierto que, a los
ojos de los pintores del Centro Bohemio. encarnaba a
fas heroinas de la pantalla. Segtin Figueroa, era la tinica
mujer que andaba con ellos y Zuno narra como después
de la exhibicion de la pelicula “La dama encuentra su
pintor”. estelarizada por la actriz Pina Menichelli, fue
llamada, por su eleganciay belleza, “Lupe la Meniche-
11i"."* De manera que De la Cueva hizo un retrato de
acuerdo con las ideas de su época. considerando en pri-
mer plano la psicologia y las motivaciones personales
en el comportamiento del sujeto retratado. Para lograr-
lo escogid una grafia que le dictd Ja informacién dispo-
nible del psicoandlisis, la psicologia experimental. la
psicometria v muy c¢specialmente la tendencia en la



pintura a simplificar formas y gestos a través de un nue-
vo lenguaje fundamentado en la tradicion. Amado es-
tudio micialmente las reglas de 1a academia: su forma-
cion fue en el Liceo de Varones con maestros como
Mariano Nicto v Luis Vazquez Foncerrada. y ¢n el ta-
ller de Jos¢ Vizcarra, afilando ¢l ldpiz para copiar aves,
flores y [{rutos. Antes de participar cn el Centro Bohe-
mio va habia estado en Nueva York v durante una tem-
porada asistio a la Escuela Nacional de Bellas Artes de
San Carlos. Por su trabajo en la campana del zoberna-
dor Basilio Vadillo obtuvo una beca de estudios, lo que
le permitié viajar por algunas ciudades europeas y to-
mar cursos de dibujo y pintura al fresco en Roma; du-
rante su estancia en Italia copio algunas figuras de los
murales de Masaccio. En Paris admird la obra de Fer-
nand Leger. la cual posteriormente utilizaria como ins-
piracién en los murales que. junto con Siqueiros.
realizo en la hoy Biblioteca Iberoamericana. A su re-
greso. traba)dé un tiempo en larealizacion de los mura-
les de la Secretaria de FEducacidn; en 1923 regreséd a
Guadalajara y fue nombrado director de [a Bibliotcca
Publica de Jalisco.

Carlos Orozco Romero fue otro de los jovenes ar-
tistas del Centro Bohemio. Originario de Guadalajara,
desde nifio mostro aptitudes para el dibujo. y su padre,
el fotograto Jesus Orozeo, lo impulsd a que tomara cla-
ses con Luis de la Torre: cuando se incorpord al taller
de Zuno sc dedicaba a la caricatura por lo que fuc apo-
dado “Caricato”™. Como caricaturista, expuso en 1918
enel café Vienade la capital tapatia con Ixca. C'érdova,
Romo v Zuno." Enel Musco Regional de Guadalajara
se conservan dos de los cuadros expuestos en esa expo-
sicion: “Carruaje” y “La influenza espafiola™. Se trata

_de dos dibujos hechos con el procedimiento de la tinta
aguada: el primero es un carruaje jalado por un caballo
famélico y conducido por un anciano; el segundo es un
cortejo finebre en alusion a las docenas de mucrtos
ocasionados por laepidemia de gripe espaifiola que aso-
16 a la ciudad en 1918. Su forma es un paso mtermedio
entre la caricatura y ¢l dibujo. y su estilo es mas bien

Tad
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expresionista, en ¢l primero acenta el hambre y en el
segundo el dolor.

EI 3 de marzo de 1919 fue inaugurada, en la casona
de Prisciliano Sanchez 266, una exposicion de dibujos.
Oleos y caricaturas de Juan Antonio Cérdova y Carlos
Orozco Romero. £l Informador publicé una cronica,
firmada por Zuno, el dia 12, por lo que nos enteramos
que lo expuesto por “Caricato” fueron basicamente di-
bujos de tipos sociales y cuadros populares humoristi-
cos y criticos en los que el cronista aprecié

una especie de eclectismo(sic], de rebusca, toma elementos v
se documenta en {a vida y en los otros artistas, mexicanos y
extranjeros, por lo cual es notable la gran variedad en factura,
en intencion, de toda su obra actual. Sus preferencias estan
por el arte moderno estatico, de expresion firme, hieratica y
misteriosa.'*

Anotaba también que Orozco Romero habia utili-
zado tinta china, acuarela, crayon, éleo, carbon y pas-
tel, para concluir que el caricaturista con esta
exposicion se convertia en dibujante y pintor,

Una obra que nos revela las intenciones modernis-
tas en su composicion y manejo del color es el retrato
de Maria Marin, fechado en 1920, que se conserva en el
Museo Regional de Guadalajara. El personaje aparece
en un extremo lateral del cuadro, las ojeras, la piel pali-
da y la mirada inquietante nos remiten al simbolismo.
Orozco Romero explora en un género tradicional bus-
cando una representacion psicologica con el color y la
forma; su objetivo no es el de plasmar una fisonomia
acertada, su intencion es revelarnos el caracter de Ma-
rfa.

Después de este paso de caricaturista a pintor, en
1921 recibid una beca del gobernador Basilio Vadillo
para realizar estudios en Europa. Con esta ayuda pudo
instalarse algunos meses en Madrid y participarenel I

Salén de Otofio junto con Amado de la Cueva y otros
artistas espafioles. A decir del cronista Celestino Espi-
nosa, los dos mexicanos dieron “nota valiente de Mo-
dernidad”.'> A su regreso a Guadalajara, Orozco
aprendio grabado con el pintor peruano José Sabogal y
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fue nombrado profesor de dibujo en la Preparatoria de
Jalisco en donde también ensefié grabado y posterior-
mente, en 1923, realizo un mural para el vestibulo de
la Biblioteca Publica con un tema de “arte meramente
nacional”.'s

Conocido en su época tinicamente por el circulo de
amigos, José Luis Figueroa manifesté un claro sintoma
de vanguardia en los cuadros “La extrana” y “Paraiso
terrenal”. Compuestos con una riqueza cromatica simi-
lar a la del estilo fauvista, con acertado manejo de pla-
nos y texturas, cada pintura es un mensaje cifrado en
colores y formas fantasticas. El fauvismo es un termi-
no acufiado para referirse a la culminacién del camino
emprendido para liberar el color y la forma iniciado por
los impresionistas. Fue aplicado por el critico francés
Louis Wauxcelles después de apreciar los cuadros de
Henri Matisse y otros pintores exhibidos en el Salon de
Otofio parisino de 1905. Para estos artistas, la esencia
de la pintura radica en el uso desinhibido del color para
definir la forma y expresar el sentimiento: “La expe-
riencia fauve representd para numerosos artistas un pe-
riodo de liberacién. Marco el momento en el que se
escaparon de las convenciones del realismo y de los [i-
mites de la paleta convencional™.!”

En“Parafso terrenal”, un 6leo de 58 X 110 e¢ms., Fi-
gueroa celebra la aplicacidn de colores que, por su bri-
llantez, [a academia habia prohibido, y compone un
paisaje de grandes y extrafias plantas, apabullante para
el hombre v lamujer cuyosrostros desconfiados apare-
cen en el extremo derecho de [a composicién; el mate-
rial est aplicado con pinceles gruesos para conseguir
la apariencia de texturas vegetales; no hay zona durea
mt colores primarios acompafados de suplementarios.
Lo mas sobresaliente es la armonia conseguida por el
manejo directo del color; este cuadro es un claro ejem-
plo del impulso por ilustrar la imaginacion.

En“Laextraia”, 6leo sobretelade 37 X 60 cms., el
triangulo entre las imagenes del perro, la Virgen y la
mujer del primer plano trazan una parabola de moder-
nidad, acentuada por la expresidn inquisitiva del perro

16. £l Informador, Guadalajara, 13 de
septiembre de 1923, p. 6.

17. Bernard Denvir. Ef Fauvismo v el
FExpresionisme. 2a. ed. Barcelona:
Labor, 1984, p. 13.
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v el asombro de la mujer. en una perspectiva que deja
atras la silueta de la virgen de la Soledad; la forma de
un neumatico y un carro trabajados diagonalmente
para dar impresién de movimiento. se interponen entre
la Virgen v el rostro asombrado de ia dama blanca de
pele rubio v grandes ojos. La ausencia de detalles rea-
listas permiten acentuar ¢l gesto. La misteriosa mujer
tal vez se asombra por la velocidad de los tiempos mo-
dernos representados por el automovil: hay elementos
fauvistas en el mancjo del color v futuristas en ta pers-
pectiva v el movimiento. Para Zuno. Figueroa era futu-
rista por su “completo desprecio del pasado.
preferencia por o enérgico v por el peligro, suamor a
las formas modernas™ " Su biografia confirma estas
ideas. Nacio en Ocotldn, Jalisco; participd como capi-
tan carrancista en la batalla de Santa Lucia, librada en
los alrededores de Guadalajara, y desarrolld intensa ac-
tividad ¢n defensa de los derechos laborales. En 1920
funda /hiv. la revista quineenal de arte. en la que cola-
boraron pintores y escritores del Centro 3ohemio que
difundicron las nuevas ideas cn el arte, como lo de-
muestra una opinion sobre ¢l géncro del retrato:
“L.os mercachifles de la obra plastica nos han llenado
de realismos serviles. malas imitaciones de la naturale-
za... un estudio concienzudo de psicologia es esencial
para cuatquier fin que se proponga al retratar una per-
sona " [espués de este ciclo productivo, del que se
conoce una docena de cuadros que se encuentran en el
Museo Regional de Guadalajara, Figueroa se dedica
principalmente a la politica.

La pintura en el “soviet” de Jalisco

Las ideas de reivindicacion social. impulsadas por los
grupos de poder surgidos en la Revolucion Mexicana,
fueron impuestas en Jalisco a contracorriente. El go-
bierno carrancista. representado en el estado por el ge-
neral Manuel M. Diéguez. decreté medidas que
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beneficiaron a los maestros y a la clase trabajadora. No
obstante. e¢n su afan por disminuir la influencia del Par-
tido Catodlico y del arzobispo Orozeco y Jiménez, cerrd
templos, colegios confesionales y seminarios; estable-
cid un registro de sacerdotes y restringlo su numero.
Como respuesta, los tapatios intciaron, el primero de
agosto de 1918. un luto que se manifestd en un boicot
al consumo de productos que no fueran de primera ne-
cesidad. no usar coches de alquiler. privarse de diver-
siones y poner un crespon negro en puertas y ventanas
durante cinco meses. Hasta que el 4 de febrero de
1919, Dié¢guez abolio los decretos que ocasionaron el
conflicto.”

La lucha por ¢l control politico del estado propicid
que entre 1918 v 1926 hubiera ocho gobernadores, to-
dos de filiacionrevolucionaria y con tutelaje de los gru-
pos que controlaban a la federacion (carrancistas,
delahuertistas. obregonistas y callistas). La organiza-
cién de sindicatos. huelgas. mitines y asesinatos politi-
cos son los sucesos que marcan la revolueion social en
Jalisco. En la primavera de 1922 el movimiento inqui-
finario que exigia a los casatenientes una rebaja de 50%
en las rentas, choco violentamente en el jardin de San
Francisco contra un grupo de obreros catdlicos que sa-
fian del templo,?' dejando un saldo de muertos y heri-
dos como preludio a los dias de atentados y batallas que
se librarian por la libertad religiosa. Elescritor Manuel
Muzquiz visité Guadalajara en octubre de 1923 y per-
¢ibi6 a una poblacién inmersa en la lucha de clases:

La aristacracia tapatia se ha encerrado en las barriadas solita-
rias que son remedo en minuscula de una colonia Roma o de
una colonia Juarez, ¥ la democracia ha perdide su primitivo
encanto sencillo a fuerza de enfrascarse en los problenas del
bolchevismo y del laborismo.??

El cumplimiento de las promesas por la democra-
ciay la justicia social comenzaron a aplicarse en Jalis-
co con lallegada a los poderes del estado de personas
que de alguna manera estaban ligadas con el Centro
Bohemio v principalmente con José Guadalupe Zuno,
quien tomd posesion del gobierno del estado el primero

20, Diccionaric histdrico v biogrdfico
de o Revolucidon Mexicana, Méxi-
co: INEHRM, 1991, vol. IV, p. 31.

21. 1. Angel Moreno Ochea. Diez afios
de agitacion politica en Jalisco.
1920-1930. Guadalajara: ed. del au-
. 1939, p. 34

22, Juan B. \guiniz. Guadalajara a tra-
vy de los tiempos. Guadalajara: H.
Avuntamiente. 1992,
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. Estos festivales se cfectuaban en el !
Teatro Degollado con el sisuiente

mprograma: piezas de piano, conleren-
cias contemas de moral v politica (por
ciemple Preiuicios v benelicios de las

reveluciones). para concluir con la

preyveccion de una pelicula. £/ fifor-
mader, Guadalnjara, [6 de octubre de
1923, p. 7.

L Elacadémico José Vizearra fue nom-

brado como su coordinador, segin
neta publicada por B Informador.

Ciuadalajara. 17 de octubre de 1923,

27, Enel festival eelebrado el primero de
mayo de 1825, 3 mil voces. dirigidas

por ¢! profesor Tomis Escobedo, in-
terpretaron, entre otras canciones.
“El pitayero™ y “1.as olas de la lagu-
na’ Nelly Bell v Maria Luisa Rolon
dirigicron a las sefentas de la escue-
la Normal en la ejecucion de baiies
indigenas. £ Sol. Guadalajara. 4 de
mayo de 1925,

de marzo de 1923. A pesar de los vaivenes politicos que
se vivian en ¢l centro v la embestida callista que lo de-
rroco antes de finalizar su gobierne. el zunismo, a tra-
vés del ayuntamtento o del gobierno del estado,
desarrollé un amplio programa de obra publica encau-
zado a transformar radicalmente las condiciones de
vida urbana con el saneamiento del rio San Juan de
Dios y sus aledafios; la rehabilitacion del parque Agua
Azul como zoolagico vy centro deportivo popular, y la
recuperacion de construcciones religiosas como el an-
tiguo convento de San Agustin v laiglesia de Santo To-
mas que se pusieron al servicio de organizaciones
laborales y para la difusion cultural.

El politico ¥ humanista sigui¢ con la lucha de sus
antecesores para disminuir el poder del clero y estimu-
16 la creacion de organizaciones obreras y populares,
por lo que sus detractores 1o acusaban de querer mane-
jar al estado como un soviet,”* en alusion a las ideas de
la revolucién Rusa. En el aspecto cultural no estaban
muy cquivocados. entre las lecturas del gobernador se
encontraba E7 arfe y el marxismo de Andrer Lunat-
charsky.

libro en el que fiel a su doctrina social. presenta al arte como
una superestructura ligada u originada en el movimiento eco-
nomice que la determina... es indudable que en un estado bajo
la dictquura del proletariado, no debe ser sino de ideas comu-
nistas.”

Zuno conocio al filasofo José Vasconcelos y como
diputado impulsé el proyvecto del escritor para crear la
Secretaria de Educactén Publica, por lo que se dio a la
tarea de seguir las ideas vasconcelistas ety Jalisco, im-
pulsando un vasto programa de difusién cultural que
incluyé festivales culturales para obreros;* implanta-
cion del método de dibujo Best Maugard en las escue-
las elementales;*® organizacidén de magnos festivales
escolares que incluian danzas indigenas y cantos po-
pulares;®” v un programa de decoracion mural que
abarco el Palacio de Gobierno, la Biblioteca Publica v
el aula magna de la Universidad, murales que fueron
patrocinades para difundir las ideas de la revolucion
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artistica y social, cuyo programa pretendia hacerse
efectivo en Jalisco, con el grupo del Centro Bohemio
en el poder.

El arte latinoamericano producido durante los afios
veinte se caracteriza por la bisqueda de nuevas formas
de expresion y por una toma de conciencia de los pro-
blemas estéticos y sociales. En Argentina, ¢l pintory
pedagogo Pedro Figari (1861-1937) escribia y pintaba
buscando las conexiones entre arte y contenido social:
en Pern, José Sabogal (1888-1956) realizaba una pintu-
ra indigenista. No obstante, el muralismo mexicano es
el gran movimiento artistico del momento,

es el frescotratado a laescala arquitecténica con su contenido
de canto a larevolucién y s corolario nacionalista, indigenis-
ta, el todo presentado para la facil lectura por parte de las ma-
sas (lo que pudo ser una ilusion pero formaba parte del
programa de los responsables). 2

Una discusion central en la produccién cultural
después de la revolucion de 1910, es st aquélla corres-
ponde a la vanguardia internacional o es el resnltado de
un movimiento renovador que se propone romper ¢on
los patrones europeos para seguir fas raices y evolucion
de un arte mexicano en la busqueda de un perfil propio
dentro del pano.ama del arte contemporaneo. Para re-
solver esta discusién, por una parte debemos conside-
rar el intercambio sostenido con el arte europeo.
principalmente por medio de las estancias de artistas
mexicanos en talleres de Paris, Berlin, Madrid y Barce-
lona, centros de difusion del arte internacional durante
los primeros treinta afios del siglo XX, y por la otra, la
militancia politica influida por las ideas de la revolu-
cion Rusa de muchos de los artistas ¢ intelectuales liga-
dos a los grupos revolucionarios que detentaban el
poder. Para Olivier Debroise “la nueva estética no es
revolucionaria y refleja la tendencia del arte de la épo-
ca, pero le sirve al grupo en el poder para afirmar la vi-
gencia de su opcion filosdfico-politica” = Otra manera
de plantearlo es considerar que a la agitacion politica y
social también correspondié un movimiento artistico y
cultural que, en el caso de la Revolucion Mexicana,

28, Damian Bavon. La aventiea plesti-
cet hispancaméricana. México: FCE
{Breviarios, 233). 1974, p. 23.

29, Debroise, op. it p. 23
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modifico radicalmente “los modos de hacer arte” v los
artistas propiciaron “una revelaciéon de Meéxico a si
mismo; una manifestacion de la cultura nacional bus-
cando acceso a lo untversal™.¥

Los artistas que participaron en este movimiento se
interesaron por la sociologia. la historia, el obrerismo,
el arte popular y colectivo; estaban convencidos de la
1dea de retomar la tradicién del arte indigena y los te-
mas mexicanos.’’ Sin embargo, en su apologia de la
inocencia popular se exageraron las cualidades estéti-
cas de las expresiones vernaculas. Clemente Orozco
opind que en esa época “se llego a creer que cualquiera
podia pintar y que el mérito de las obras seria mayor
mientras mayores fueran la ignorancia v estupidez de
los autores™.*>

Seria falso establecer que el muralismo fue un mo-
vimiento popular surgido de una urgencia proletaria,
cuando la realidad nos indica que fueron mas bien los
ahnelos de artistas, intelectuales ¥ personalidades de la
cultura los que armaron y difundieron este movimien-
to, con la sana intencion de que asi como lo habian he-
cho los franciscanos, pintando muros de iglesias y
conventos con historias de los evangelios v la Biblia;
con esta nueva “‘Biblia, politica de los pobres™,* los
mexicanos se darian cuenta de su esencia y su camino
al separarse de las ideas metropo]itanas Este deberia
de ser, segtin las ideas de la época. el papel de la gente
pensante y revolucionaria. Si no fue un movimiento
popular, al menos el muralismo si cumplié con la pre-
misa de ser un aparato de difusion de las ideas del régi-
men revolucionario. Enopinidn del escritor v critico de
arte Luis Cardoza y Aragon

la pintura mural refleja panegirica, hermosa, oficial, contra-
dictoria, critica, inauténtica. demagégica. evasiva, epopéyi-

camente (pintura civica, muchas veces, méas que pintura
revolucionaria o de la revolucién mexicana, sin destacar u
ocultando el dolor tremendo que hay detras de lo pintoresco),
la aceptacion entusiasta o conformista, la adaptacién hueca y
retdrica alo que ocurria, la protesta frente a ello, lainhibicién:
en {in, esta pintura es la mejor imagen de esos afios”. ™
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Al frente de la Secretaria de Educacion Publica,
José Vasconcelos patrociné los murales que se pinta-
ron en la sede de la dependencia, €l Colegio de SanIl-
defonso y la nave principal de la iglesia de San Pedroy
San Pablo entre 1922 y 1924; mientras tanto, en Jalisco
Zuno encargaba a Carlos Orozco Romero la realiza-
cion de un mural en el vestibulo de la Biblioteca Publi-
ca, instalada entonces en el ala sur del actual Museo
Regional. El 12 de septiembre de 1923 iniciaron los
trabajos a la encdustica con ¢l tema de los alfareros de
Tonala. Con esta obra “hizo una demostracion de lo
que se sostenia en esos momentos en México respecto
de la composicién plastica, de su equilibrio geométrico
y de la situacion irradial de las figuras para ponerlas al
alcance del cono optico”.** El mural fue borrado afios
mas tarde; en las fotografias que se conservan, se apre-
cia un estilo iconografico muy similar al utilizado por
Diego Rivera: figuras estilizadas que recuerdan las
composiciones de los frescos renacentistas y rostros re-
dondos con ojos oblicuos. Sus amigos intelectuales de
Guadalajara acusaban a Orozco Romero de que su obra
recordaba demasiado a la del maestro.*

Tal vez a proposito del primer mural realizado en
Guadalajara, un cronista anonimo de £/ informador, en
la columna “Comentarios al dia”, sefialaba que los te-
mas obligados para los pintores eran los indigenas, en
tono de burla describia el estilo:

Indios de color aceitunado, rojo o morado; gordos, con los
brazos y las piermnas como bolas de chorizo, con los ojos per-
fectamente diagonales como chinos y con las barrigas muy
infladas. ;El asunto para una pared, boveda, vidriera, etc. de
teatro, biblioteca, conservatorio, colegio o academia? Indios
comiendo tortillas, indios haciendo monos de barro, indios
labrando bateas, indios bebiendo pulque, indios sentados al
pic de un maguey... %7

Sin embargo, no todos fueron “inditos”. A princi-
piosde 1924, Amado de la Cueva decord, empleando la
técnica del fresco, los corredores del Palacio de Go-
bierno con los retratos de los conquistadores Herndn
Cortés y Nufio de Guzman, y una figura gigantesca de

35. Zuno. “La pintura mural®, Bandera
de Provincias. Guadalajara: nim.
10, 2a. quincena de sepliembre de
1929, p. 3.

36. Cfr. £l Universal flustrado, “Los
pintores javenes de Jalisco”, Méxi-
co: | de noviembre de 1923,

3. El Informador, Guadalajara, 14 de
dicicmbre de 1923, p. 3.
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San Cristobal, inspirada en la escultura de cantera que
cuida fa esquina del templo de Santa Monica. El artista
pretendid unir tradicion y modernidad. raices cultura-
les plasmadas con la técnica renacentista y resueltas
con un trazo moderno; la incuria permitio que fueran
borradas por lo que sélo podemos conocerlas por la
fotografia.

[.a obra mas ambiciosa en la decoracion mural pos-
revolucionaria realizada en Jalisco. es la que actual-
mente podemos contemplar en la nave central de la
Biblioteca Iberoamericana (antiguo templo de Santo
Tomas o de la Compaifiia). La decoracion de la enton-
ces aula mayor de la Universidad fue encomendada a
David Alfaro Siqueiros y Amado de la Cueva. “Amado
proyect6 la obra y Siqueiros se uni¢ a su amigo como
ayudante. Esta humildad intencional en el obstinado v
decidido Siqueiros. muestra cdmo era sincera su cre-
enciaen lo insignificante del individuo. y sufeenlava-
lidez de un arte colectivo™.

El tema general es la union entre obreros y campe-
sinos: el muro oriente esta presidido por Emiliano Za-
pata y frentc a ¢l, en ¢l muro poniente. hay un obrero
vestido de overol, sus hijos que hacen tareas escolares
v en los extremos de la pirdmide estan los trabajadores
quc, arrodiliados y sobre sus espaldas. cargana un mi-
litary alalglesia; def lado sur, los muros estan dedica-
dos a los sindicalistas, los alfareros, los albaiiiles y los
mineros; del lado norte esta explicita la unién obrero-
campesina en muros dedicados a la industria azucarc-
ra. la siembra del trigo. siembra del maiz y las activi-
dades del extensionista. Realizados con rojo y negro.
v utilizando el estilo de los codices mesoamericanos.
las figuras son sintéticas y monumentales y los ele-
mentos ornamentales son signos que adjetivan esce-
nas de fraternidad y trabajo. En opinion de Jean
Charlot, “Amado rctorno valientemente a las con-
venciones espaciales v de perspectiva prehispanicas,
vy utilizé los objetos como una especic de alfabeto pic-
térico. que debia ser reordenado mentalmente en sila-
bas, palabras v frascs.”™
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Plantas de maiz y de cafia de azucar, mezcladoras
de cemento, molinos, palas. coas, hoces, guadafias, nu-
bes soles, estrellas y montes, se combinan en armonio-
sa sinfonia de lineas y curvas que acentuian el espacio
en el que obreros y campesinos de overol y calzon de
manta trabajan diariamente, El estilo recuerda la mo-
numentalidad de las figuras humanas y la sintesis de
formas utilizada por Fernand Léger. El mensaje es di-
recto: Zapata, el campesino y el arado son la santisima
trinidad campesina; los trabajadores llevan sobre sus
hombros al gjército y a la Iglesia; la union de obreros y
campesinos es la fuerza de los trabajadores; la vida se
sostiene con la fructifera relacion de la naturaleza, el
hombre y las maquinas; son también evidentes los usos
ideologicos de la hoz, el martillo y la estrella utilizados
por el comunismo internacional.

Los artistas utilizaron la pigmentacion de los de-
corados teotihuacanos, la grafia de los cédices y la sin-
tesis propuesta por los pintores vanguardistas. La
cualidad principal es ¢l acuerdo para llegar a una uni-
dad de estilo en el que, no obstante, es posible distin-
cuir las figuras de Alfaro que *son angulosas y mas
amplias”, v que las de Amado cstdn “mas cuidadas,
mas ennoblecidas.”™® Para Anita Brenner, “han formu- | 40 Zuno. "La pintora mural..”
lado un estilo plastica e ideolégicamente unificado.”! L SR CHATIR, B i 350,

Para la pintura jalisciense, este mural representa
una culminacién en la busqueda de los nuevos caminos
de la plastica, iniciada en los afios del Centro Bohemio.
En €l sc aprecia una simbiosis entre modernidad y tra-
dicién. Para el mensaje se pensd en los codices, y las
ideas de la vanguardia condujeron a una sintesis de for-
mas que les permitid elaborar un codigo politico. No
obstante la pesada carga ideologica presente en el uso
reiterado de simbolos comunistas, el conjunto consi-
gue un ritmo armonioso en ¢l manejo de clementos y
calidez en el aspecto monumental de las figuras; su es-
quematica composicién se cubre con el uso ornamental
de la fuerte simbologia ideoldgica. La geometria es un
solido andamiaje para sintetizar ideas artisticas y esté-
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ticas. y vencer la aridez de lamonumentalidad espacial,
un reto de arquitectura y decoracion que solucionaron
con nteligencia y poesia.

Conclusiones

De la pintura de caballete a la decoracion mural. reali-
zada por los artistas jaliscienses entre 1918 y 1926, esta
presente una intencién de cambtio cn ¢l manejo de len-
guajes y uso de matcriales. influida principalmente por
fas ideas de la vanguardia internacional. La pintura de
caballete es ejemplo de las nuevas ideas al servicio de
[a imaginacion y cl genio personal: sin embargo, la
obra destinada a edificios ptblicos tue influida por las
ideas politicas de la revolueidn Rusa y por la necesidad
de hacer un arte nacional. Lo importante es la audacia
en ¢l manejo de formas. colores y espacios que deja-
rian atrds a la pintura mimética y positivista que se
practico hasta principios del siglo XX, para dar paso a
la pintura contemporanea de Jalisco.
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Amado de la Cueva, David A. Siqueiros. Zapata.
Mural en la Biblioteca iberoamericana

Josg Luis Figueroa. La extrafia.
Museo Regional de Guadalajara-INATL.
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Introduccion

Cristina Gutidrrez ZGfiiga

Rodaolfo Moran Quiroz
Representacion religivsa de los mexicanos exilivdos
Eltexto plantca cémo las representaciones en el imaginario popular se confunden con o represen-
tado v camo la tradicion iconografica de la iglesia de Roma ha contribuido a generar la creencia en
las imdgenes milagrosas. A partir de la discusion del terrufio como espacio sagrado, se proponen
elementos para comprender el vinculo entre imagenes e fo sagrado ¢ imagenes sagradas objeto de
culto por parte de los mexicanos en el extranjere, con lo que apunta a la comprension de los santua-
rios que reproducen en los lugares de destino las devociones locales.
Palabras clave: lmaginario popular. Culto. Exilio

Miguel Hernandez Madrid
Transgresores de fronferas
En este trabajo se analizan las representaciones religiosas entre los menores de edad que llegana los
albergues para migrantes. en Mexicali y Tijuana, después de ser deportados por las garitas al intentar
cruzar ifegalmente la frontera con Estados Unidos. A través de diversas formas de representaciones
religiosas. los jovenes que intentan cruzar la frontera pretenden dar sentidoe a sus experiencias de in-
certidumbre v de violencia, asi como a sus expectativas de una mejor vida en Estados Unidos.
Palabras clave: Menores de edad, Deportacion, Religiosidad

Alma Dorantes y Patricia Foruny
El Protestantismo historico en wna encrucijada
Flesfuerzo de las feligresias de las iglesias protestantes historicas se ha concentrado en la preserva-
cidn de un conjunto de principios y pricticas, difundidas por los mistoneros extranjeros a partir del
iltimo tercio del siglo XIX. A fin de sobrevivir en un medio ambicente que les era hostil, declinaron
realizar actividades proselitistas v hov dia han sido ampliamente rebasadas por las iglesias pente-
costales v por los Nuevos Movimientos Religiosos. Estas tesis son desarrolladas a la luz de infor-
niacion empirica que se refiere a Guadalajara.
Yalabras clave: Protestantismo, Prosclitismo, Estancamiento

Victor M. Ramos Cortés
Crixis econdniica v desarroflo en la visicn de los obispos mexicanos.
LLos obispes mexicanos han sido complacientes con las politicas de desarrollo ecendmico impulsa-
do por el gobierno de México. Sin embargo, en los documentos del Episcopado mexicano pueden
advertirse dos tipos de consideraciones ccondmicas. El articulo toma en cuenta las posiciones vati-
canas que orientan a las del Episcopado y se fnterroga sobre la capacidad pragmatica o la elabora-
cion programatica que. en diversos momentos. han desplegado los obispos a través de la
Conferencia del Episcopado Mexicano.
falabras clave: Desarrollo ceendmico, México, Episcopade, Vaticano

Rende de la Torre Castellanes
Das aliernativas para ser catifico: Conunidades Fclesiales de Base v Berrios Unidos en Cristo
En este articulo se busea dar cuenta. con la presentacion de dos estudios de caso. del impacto que
estdn teniende al mterior de Ta [glesia catdlica los nuevos movimientos religiosos, en tanto que re-
flcjo de la busqueda de alternativas que respondan a las necesidades de los fieles mediante los re-
cursos simbolicos de sistemas religiosos va existentes,
Palabras clave: Movinuentos religiosos. Simbelismo. Iglesia catolica



