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Los términos popular y culto de cierta manera se
oponen, pero no se excluyen. En realidad los autores
de la literatura culta tratan de alcanzar un nivel que es
superior a lo popular. pero no hay que olvidar que el
origen de toda la literatura estriba en lo popular; es decir,
en las leyendas, las sagas, los cuentos de hadas y los
cantares de gesta. porque las primeras manifestaciones
literarias de un pueblo son orales. La mitologia de los
griegos es anterior a la obra de Homero y los cuentos
de hadas coleccionados por los hermanos Grimm son
el primer contacto con la literatura de muchos nifios.
Frecuentemente [o popular nutre la obra de muchos
autores cultos. Nadie podria imaginarse la narrativa de
Rabelais sin los gigantes que son producto de la fantasia
popular de su época. Y Johann Wolfgang von Goethe
de ninguna manera pretende ser un poeta popular,
cuando se sirve de leyendas populares para escribir sus
baladas. El rey de los alinos no es parte de la poesia
popular, sino de la culta. en cambio las canciones de
Juglares y los corridos son textos tipicamente populares.
El trovador se diferencia del juglar, porque aspira a un
nivel artistico mds elevado.

Vemos que es muy comin que los escritores se
inspiren en sagas, leyendas y cuentos de hadas, pero
hay muy pocos autorcs quienes se presentan
abiertamente como escritores populares, porque los
autores de farsas, calaveras, corridos. fotonovelas etc.,
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carecen de prestigio intelectual. A los literatos les gusta
hacer alarde de su cultura, porque los autores popularcs
no tienen acceso al Parnaso, Sin embargo. en todas las
épocas han existido escritores para los cuales el aplauso
de un amplio publu,o ha sido mas atractivo que el
aprecio de una minorfa culta. Los ilustrados veidn con
desdén las novelas de amor de los autores franceses ¢
ingleses del siglo xvin, y para ellos la novela era un
género menor. Para Voltaire sus cuentos filosoficos eran
una diversion sin mayor importancia, porque creia que
con sus tragedias. que hoy dia ya no lee nadic. iba a
alcanzar fama eterna. Johann Peter Hebel es uno de los
pocos literatos quienes se dirigian con su obra al pueblo.
Hebel no queria publicar libros subios leidos por pocos.
sino preferfa escribir cuentos para almanaques de
amplia difusién. De cierta manera cra el filosofo del
hombre de la calle. Para su contempordneo Goethe su
vizién del mundo era provinciana y populachera, y se
veia mal en el gran universo de la cultura.

Sobre todo antes del romanticismo existia la
oposicién entre una minoria culta que propagaba un
concepto clasicista del arte y las masas poco educadas
a las cuales les gustaban diversiones mas ligeras
calificadas de mal gusto por la élite de la época. Leandro
Ferndndez de Moratin, el dramaturgo mas destacado
del neoclasicismo espafiol, ataca duramente al teatro
popular de su tiempo cn la comedia L/ café. Los
neocldsicos opinaban que los buenos dramaturgos
tenfan que inspirarse en el teatro antiguo. es decir,
respetar la unidad de accién, tiempo y lugar, porque
s6lo un teatro bien estructurado y sobrio podia
comunicar un mensaje claro a un publico dvido de
aprender algo ttil. Alrededor de 1800 estaba de moda
la comedia magica, un teatro lieno de fantasia que solo

pretendfa entretener al publico sin la intencion de
mejorar sus costumbres. El representante mas conocido
de la comedia mdgica era un tal Comella. quien aparece,
sin que se mencione su nombre, como personaje
principal de E/ cafc de Moratin. Este se burla de él
como un personaje inculto y ridiculo capaz de utilizar



muchos recursos de mal gusto. Incluso sube caballos
vivos al escenario.

Tal vez la comedia magica de Comella no era tan
chabacana y ridicula como la describe Moratin,
Aparentemente, en la Nueva Espafia también gozaba
de gran popularidad v uno de sus admiradores era José
Joaquin Ferndndez de Lizardi, quien escribid la segunda
parte de la obra de teatro de Comella “El negro
sensible.”! En realidad, s6lo nos acordamos de Comella
gracias a Ef café de Moratin, porque en la historia de
la literatura espariola no figura su nombre. Habra que
estudiar mds a fondo la simpatia del autor culto
mexicano por Comella, a guien conocemos ¢omo autor
populachero. A veces es dificil establecer los limites
entre lo culto v lo popular de cardcter trivial.

Moratin escribia para una élite, porque los
ilustrados esparioles pensaban que el teatro no era el
lugar apropiado para que se divirtiera el pueblo. Gaspar
Melchor Jovellanos, escritor tlustrado y funcionario de
la corona espariola, nos comenta en su Menioria para
el arreglo de la policia de los espectdculos y diversiones
piiblicas y su origen en Espaiia que para el pueblo el
tiempo es dinero y el teatro mds casto y depurado una
distraccién mas perniciosa™.” En el teatro, como en
cast toda la literatura de la época, se reflejaba [a
mentalidad de la nobleza y de la burguesia rica, cuyo
estilo de vida no debia servir de modelo al pueblo
sencillo, para el cual Jovellanos recomienda diversiones
mas modestas, como, por ejemplo, peregrinaciones. En
£l café Moratin critica duramente a su personaje
principal por ser un hombre del pueblo. que cree poder
estar al nivel de las clases altas escribiendo comedias.
Sus pretensiones son ridiculas, porque carece de cultura
y ademas de eso nadie podia cambiarse de clase social
en el antiguo régimen.

Sin embargo, ya se estin anunciando cambios. A
finales del siglo xviu los primeros periodicos todavia
son carisimos y solo gente acaudalada los puede pagar.
Pero en la medida que suben los tirajes se abaratan los
precios de los ejemplares y la prensa se difunde cada
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vez mas. Fernindez de Lizardi aprovecha esta situacion
y como periodista se gana un piblico mas amplio. En
su época, en la cual cada vez mds gente sabe leer.
pero no tiene dinero para comprar libros, los autores
buscan por lo general a un rico quien les costea la
edicién de un libro. El siglo x1x es conocido por las
bellas ediciones que se realizan en México a partir de
1860, “Pero antes de legar a la era de las grandes y
bellisimas ediciones cuando el siglo xi1x empezaba a
declinar, hubo una época... que hoy bien podia
denominarse edad de la folleteria.”

Lizardi es un representante tipico de esta edad.
Su famosa novela El Periguillo Sarniento se publica
primero en folletos y, asi, el mecenas que financia su
obra es el piblico. Con la venta del primer folleto
recupera rdpidamente su pequefa inversion inicial y
puede financiar el folleto siguiente. De esta manera.
Lizardi puede dedicar su novela a un mecenas: su
publico es el hombre de la calle quien compra sus
folletos. Este hecho, de cierta manera revoluciona el
sistema editorial y la literatura. La obra de Lizardi no
se dirige s6lo a un circulo selecto culto, como la de
Moratin v los demads ilustrados. sino que trata de ganar
nuevos lectores de una condicién social mds baja.

A diferencia de Moratin y de muchos otros
neoclasicos, Lizardi deja de ser elitista. pero sigue
siendo un escritor culto. No escribe como el aleman J.
P. Hebel en almanaques para estar en contacto con €l
pueblo y tampoco difunde sabiduria popular. No se
presenta como ranchero a sus lectores, como lo hace
mas tarde Luis G. Incldn. Lizardi en sus escritos hace
alarde de su cultura cldsica y cita también a los grandes
escritores de su tiempo. Es un ilustrado quien quiere
difundir los conocimientos ttiles entre un gran numero

de lectores v para ser leido combina la erudicion con la
narracion amena.

A Jovellanos y Moratin sélo les interesaba educar
a las clases altas, mientras Lizardi se dirige también a
una nueva clase media naciente. de la cual é1 mismo
forma parte. No es el tipico enciclopedista al estilo



francés, pero tampoco el escritor popular que quiere
entretener a su publico con novelas amorosas como
muchos narradores franceses o ingleses del siglo xvii.
Es mids bien lo que se llama en alemdn un
Volksschrifisteller: es decir, un autor quien escribe obras
de calidad para un piblico amplio.* En sus escritos
muestra su cultura y trata de ensenar, pero prefiere la
novela, género poco apreciado por los neoclisicos, a
las tragedias. con las cuales tantos autores de la época
quisieron hacerse eternos en el Parnaso.

El hecho de que publique su obra en forma de
tolletos y como articulos de periddico no le resta
calidad. En E7 Periguillo alternan citas de autores
eruditos con las otras de refranes. Pero no todo lo que
escribe tiene relevancia hoy dia. Su interés por Comella
me parece mds bien coyuntural y s6lo corresponde al
gusto de la época. Hay muchos grandes autores quienes
eran admiradores de literatos que actualmente nos
parecen insignificantes. Sin embargo. gran parte de la
obra de Lizardi sigue siendo atractiva para el lector
del presente. Sumérito consiste precisamente en haber
roto los limites clitistas del ncoclasicismo y habuerse
abierto a lo popular. A pesar de ser independentista,
Lizardi sigue todavia fiel a la estética neoclasicista y
tos ideales ilustrados. En México les toca a
generaciones posteriores a él propagar el romanticismo.

A Meéxico llega el romanticismo mads tarde que a
Europa, y en el viejo continente los espaitoles fueron
los dltimos en aceptarlo. Por lo general. los roménticos
mexicanos eran liberales y su nuevo estilo literario los
diferenciaba de los conservadores quienes en su
mayoria eran partidarios de la literatura neoclasica. Esta
es mds rigida que la romdntica, porque exige el respeto
de reglas estrictas y recomienda la imitacién de los
modelos grecolatinos. El romanticismo es menos
sublime y elitista. Desprecia las formas rigidas y
descubre las manifestaciones de la literatura y cultura
popular que para los neoclasicos no tenian valor alguno.
Para ¢l filésofo en el trono. el rey Federico el Grande
de Prusia, los cantares de gesta eran obras bdrbaras

4. Afdem.
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que no merecian un fugar en las bibliotecas, sino debfan
ser quemadas en las chimeneas. Con J. G. Herder, el
gran coleccionista de literatura popular, cambia
radicalmente esta actitud. Para los romanticos. las
grandes obras medievales no son inferiores a las
antiguas, sino diferentes, y enriquecen el patrimonio
cultural de [a humanidad.

En México, el interés por lo popular se notacen La
musa callejera, de Guillermo Prieto, un libro inspirado
en la cultura de las clases bajas. Sin embargo. Ignacio
Ramirez, el Nigromante”, también un hombre
progresista y amigo de Prieto, ve al romanticismo con
desconfianza y opina que sélo las obras neoclisicas
tienen verdadera calidad literaria.

En Guadalajara. la primera generacion romaéntica.
la Falange de Estudios.” que publica en 1852 larevista
El Ensayo Literario, se presenta también como
vanguardia del liberalismo y rompe con sus maestros
neocldsicos y conservadores. Sin embargo, atdn no
observamos en el occidente de México una apertura a
lo popular como en la capital de la Repiiblica.

Entre los escritores del sigio xix la desconfianza
con respecto a lo popular es muy comin. Como
hombres cultos los literatos quieren diferenciarse de la
gente sin educacién. Un buen autor forma su gusto
estudiando a los clisicos griegos y latinos y desprecia
la lengua coloquial del mexicano comtn y corriente.
Se permite en una novela reproducir en los didlogos la
forma de expresarse de la gente del pueblo como
muestra de curiosidad, pero los autores cultos deben
escribir de acuerdo con las normas del espariol de
Esparia que no es idéntico al mexicano. Asi. en la gran
mayoria de las obras literarias mexicanas del siglo xix
se utiliza un espaiol peninsular. Pero hay una gran
excepcion: Luis G. Inclan, en su novela rural Asticia,
el jefe de los hermanos de la hoja o los charros
contrabandistas de la Rama {1865) se expresa en un
espafiol mexicano, lo cual provocd las criticas
indignadas de otros escritores de 1a época.



Aparentemente, Inclan no se dirige a lectores con
ambiciones culturales, sino a un puablico amplio.
Estudid dos o tres anos en el seminario, de donde se
fugd para dedicarse a la agricultura, su verdadera
vocacion. Durante la invasion norteamericana de 1847,
su pequena propiedad rural en Michoacin fue destruida.
Se establecid en la ciudad de México. donde compré
una imprenta. Segin Salvador Novo es un “charro
metido a impresor”.® La élite cultural del siglo xix no
lo tomo en serio, pero hoy dia Asfucia es una novela
muy apreciada que nos describe las costumbres del
campo de forma auténtica. J. S. Brushwood elogia el
“relato preciso € ingenioso que hace el autor de las
costumbres rurales™.’

Ya en El Periguiifo, Lizardi se abrié un poco al
lenguaje popular, pero para reconocerlo a fondo hay
que leer Asticia, cuyo autor no hace ninguna referencia
a escritores consagrados, sino se basa exclusivamente
en la sabidurfa popular de los rancheros. mientras
Lizardi combina la cita de refranes con la de grandes
autores. “Lencho”, el protagonista de Astucia, no es
lector de libros. Como hombre del campo conoce sélo
historias que se cuentan en los pueblos y proverbios.
El refrin “con astucia y reflexion, se aprovecha la
ocasion” orienta la vida de “Lencho”, a quien se conoce
como “capitdn Astucia”. Los personajes de la novela
son de clase media y, segin Brushwood, “en su mayoria
constituyen caracterizaciones verosimiles™. Pero en
Incldn observamos una considerable tendencia a dividir
asus personajes, categéricamente. en buenos y malos.*
Esta tendencia al maniqueismo es tipica para la
literatura popular.

En su novela, Inclan se distancia de la politica
liberal de su época. pero tampoco simpatiza con los
conservadores. La vida politica ¢ intelectual de su
tiempo le es ajena y Brushwood critica su falta de
compromiso con “el bienestar social™.” La actitud de
Incldn ¢s la del hombre del pueblo quien no entiende a
la élite intelectual y a los politicos. No cree en el
progreso o la justicia social u otros grandes ideales.

ESTURIOS JALISCIENSES 69, AGOSTO DE 2007

6. Salvador Nove, "Prologoe™. Luis G.
Inctian. Astncia. México: Porraa,
1984 (Col. Sepan Cuidntos. ... 63),
p.ix.

7. 1.S. Brushwood. México en sit no-
vela, Méxicor roi. 19730 p. 186.

8. fhid.p. 188,

9. Thid.. p. 18T,



INFLUENCIAS FOPULARES EN LA LITERATURA CULEA MEXICANA

10, Enrique Anderson [mbert, Hisioria
de la lierarnora ispanoamericana.
Tome 1 México: HE. 1979,

L fhid. p. 455

12.Dieter Retchardt. Awrorenfexikon
Latefnamerika. Francfon: Suhrkamp.
1994 (edicidn de bolsilloy pp. 414-
416,

sino recomienda a sus lectores detender los intereses del
hombre pequeno contra los mfluyentes. Su forma de
pensar es la tipica del mexicano comtin y corriente que
carece de compromiso politico y tampoco es intelectual.
Inclin nunca ha dejado de ser un hombre del pueblo.

En la mayoria de los casos. la historia de la
literatura mexicana y la de otros paises no registra los
nombres de autores populares y solo a veces los
menciona marginalmente v de manera despectiva. El
caso de Incldn es una excepeidn. Pero hay otros autores
populares. cuyos nombres no se deben mencionar en
“la buena socicdad”. como el del poeta mexicano
Antonio Plaza (1833-1872) o el del narrador
colombiano Jos¢ Maria Vargas Vila (1869-1923). Al
primero. casi ninguna historia de la literatura lo
menciona. porgue este autor s¢ atrevio a incursionar
en algunos de sus versos en el mundo de 1a prostitucion.
Escribio también poemas religiosos que se consideran
blaslemias. Su poemario mds conocido os Alfnen de
corazan (1879). con un prologo de Manuel Payno. a
quien Enrique Anderson Imbert lo tilda de autor “de
tolletin™. " Al critico argentino no le gustan las narraciones
populares como Laos bandidos de Rio Frio, pero por o
menos en México esta novela tiene el reconocimiento de
ser una obra significativa del siglo xix.

Las obras de Vargas Vila circulaban sobre todo en
la primera mitad del siglo xx en México y ejercian un
gran atracttvo por ser consideradas inmorales v
groseras, sobre todo por la actitud anticlertcal del autor.
En realidad. ios libros de Vargas Vila no son tipicamente
populares debido a su exquisitez estilistica. El narrador
es uno de los grandes estilistas del modernismo v Rubén
Darfo lo elogid. Sin embargo, para Anderson Imbert el
talento estilistico del autor estd “al servicio de un
mérbido mal gusto™ " EI critico aleman Dieter
Reichardt exige una revision de la obra de Vargas Vila.
quicn, para él. es un modernista de cierta catidad. gue
nunca ha sido juzgado de manera objetiva. '

Adalberto Navarro Sanchez. una figuria importante
de la vida ltteraria tapatia de la segunda mitad del siglo



XX. me contd que en su juventud. en Guadalajara,
Vargas Vila habia sido el autor preferido de mecdnicos,
carpinteros y otras personas quienes querfan leer algo
diferente de lo que se recomendaba en las escuelas y
buenas familias. Leer a Vargas Vila significaba tomar
distancia frente a fas buenas costumbres y a la buena
sociedad. Por eso, mucha gente de la clase media baja
sc identificaba con él. No hay que olvidar que el bello
estilo modernista siempre gozaba de gran popularidad
y que a principios del siglo xx poetas como Amado
Nervo eran mds populares que hoy dia los poetas
mexicanos actuales. Las antologias de poemas que se
venden todavia en los mercados con el titulo Ef
declamador sin maestro contienen muchos poemas
modernistas.

Abunda el nimero de novelas folletinescas, cuyo
tnico fin es entretener a un amplio publico sin
ambiciones culturales. En todo el mundo occidental
existen las novelas cursis y triviales tales como las que
escribe el espanol Rafael Pérez y Pérez. Sus lectores
son mujeres de la clase alta que las leen en secreto y
gente de clase media y baja. Tal vez ahora, debido a la
fuerte presencia de la televisién y la popularidad de
las telenovelas. este tipo de obras sc lee menos. Para la
literatura culta tienen poca o ninguna relevancia. Sin
embargo, hay unas pocas novelas folletinescas que
atraen a los criticos, porque son testimonios historicos
interesantes. Asi, por ejemplo. el médico tapatio
Silverio Garcia (1840-1920) publicé en 1918 una
novelita de ladrones ¢ intrigas. cuya accion se desarrolla
en la Guadalajara de su inlancia. Misterios de corazon,"
editado por Fortino Jaime para un publico tapatio,
contiene muy bonitas descripciones de Guadalajara a
mediados del siglo x1x. Estos pasajes interesan todavia
al lector actual.

Mids importante que Silverio Garcia es laescritora
del sur de Jalisco, Refugio Barragan de Toscano {1843-
1916). cuyo libro La hija del bandido o los sub-
rerraneos del Nevado'™ es una novela que todavia se
lee v edita en Zapotldn. porque es un testimonio
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histérico interesante de una época. en la cual los
bandidos vivian en las cuevas del Nevado de Colima.
Refugio Burragdn, maestra normalista, es una de fas
primeras mujeres jaliscienscs quien trato de abrirse
camino escribiendo y trabajando en una profesion
reservada antes para hombres. Es una de las primeras
mujeres inlelectuales de Jalisco que se ganaban la vida
sin depender de un marido. Es autora de teatro y
narrativa. La hija del bandido es el anico de sus libros
que aun se lee.

Igual que en algunas obras del siglo xx. también
se manifiesta lo popular en forma de refranes en varias
novelas de Agustin Ydnez, con cuya novela Al filo del
agua (1947) se inicia para muchos criticos la novela
moderna en México. Con excepcion de Ojerosa v
pintada, novela cuya accion se desarrolla en el Distrito
Federal. la narrativa de Ydfez tiene su escenario en
Jalisco. Ydnez figura en la historia de la literatura
mexicana como representante de la novela rural de Los
Altos de Jalisco. El y Juan Rulto aplican técnicas de la
narrativa moderna a la narrativa rural. Como novelista
del campo v habitante de la ciudad de México. que se
identitica mas con la vida provinciana que con la de la
capital y de las grandes ctudades. Ydrez recupera la
sabiduria popular de los refranes para su obra literaria,
Para Maria Moliner un refran puede ser “cualquier
sentencia popular repetida tradicionalmente en forma
invariable™." Ya sefalé que para Lizardi, y mds atin
para Inclan. los proverbios son elementos esenciales
de su narrativa. A principios del siglo xx Mariano
Azuela utiliza también el refran como recurso
literario. Podria mencionar mds narradores quienes
incluyen refranes en su obra, pero ningin autor
mex1cano cita refranes con tanta abundancia en sus
novelas como Agustin Ydfiez. En EV Periguillo hay
185 vy en Astucia 152 refranes.'® En Los de abajo
contamos “catorce sentencias. la mayoria de tono
popular™.'” En Al filo del agua de Yiiez tenemos
19, en Qjerosa vy pintada 57 y en la Tierra prodiga
94, José¢ Concepcion Martin cuenta 537 dichos.



refranes. adagios, apotegmas...”™ en Las terras

flacas y su libro contiene una estadistica minuciosa de
todos los refranes en la narrativa de Yéfiez. En Las
tierras flacas ¢l refran es el recurso literario mas
importante usado por Ydfiez, quien como autor culto
aprovecha la sabidurfa popular de los refranes para
integrarlos de forma original en sus novelas.

También otros autores tratan de incluir elementos
populares en la narrativa culta. La generacion de los
escritores de la Onda, como José Agustin y Gustavo Sainz,
se dej6 influir por la musica rock para escribir sus primeras
obras. Sin embargo, este tipo de narrativa se descalificd
de literatura de jévenes, y Agustin y Sdinz buscaron otros
caminos para ser reconocidos por la critica.

Desafortunadamente, México es un pais donde se
lee menos que en Estados Unidos y Europa, y los autores
cultos batallan para conquistarse un piblico fascinado por
hest sellers anglosajones de poca calidad literaria,
caricaturas, fotonovelas y telenovelas. En este ambiente
prospera la novela trivial que tal vez no se debe calificar
de literatura popular, pero si tiene una difusion masivaen
el pueblo. Algunos autores de novelas triviales, como por
ejemplo Carlos Cuauhtémoc Sanchez, logran presentarsc
a los estudiantes de bachillerato como literatos serios y
no faltan maestros quienes recomiendan a este autor.
Desgraciadamente, la literatura trivial tiene mas peso en
la vida cultural de ahora que E/ dnima de Sayida, obra de
Teéfilo Pedroza muy conocida en Jalisco desde finales
del siglo x1x, los corridos, las calaveras, los boleros,
las canciones de “Cri-cri” y otras manifestaciones de
la auténtica cultura popular de México.
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