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La influencia de la literatura sobre la musica es muy
cvidente, ya que son numecrosas las musicalizaciones
de poesias y fragmentos de prosa realizados por los
compositores de la musica académica y popular.
Igualmente es notable la influencia de las letras sobre
famusica en el panorama de la 6pera. ya que un libreto,
casi siempre adaptacion de alguna novela o drama, es
puesto en escena revestido por la misica. También
encontramos que la ereacion literaria ha inspirado
notables paginas musicales mediante la forma libre
Hamada poema sinfonico, para la que un programa
narrativo constituye la base de la composictdn musical.

Por el contrario la influencia de la musica sobre
la literatura es menos evidente: por lo menos no se ha
estudiado convenientemente la manera en la que las
formas musicales han sido adaptadas por los escritores.

La literatura mexicana ofrece escasas muestras de
esta interaccion entre la mdsica y las letras. Sin
embargo. la literatura jalisciense presenta un caso
excepcional en lo relativo a la influencia musical sobre
el mundo narrativo en la obra de Agustin Ydnez en la
cual existe una relacién muy profunda entre la mdsica
culta -particularmente eclesidstica- y la creacién
literaria: el escritor ha asimilado perfectamente la
técnica musical y es capaz de transformarla en literatura,
utilizando estructuras y recursos propios de la
composicion. Aspectos que muchas veces no son
facilmente identificables. por ser de un dmbito muy
especializado y pocas veces relacionado con las letras.

En el caso de Al filo del agua no cs posible
identificar una forma musical determinada como el



modelo seguido por el escritor, pero encontramos una
notable similitud con la estética que Richard Wagner
desarrollo para estructurar sus complejos dramas
musicales. Es de suponer que la amplia cultura musical
de Agustin Yafiez incluyé las operas wagnerianas, y
posiblemente existe alguna influencia. Lo que si
podemos afirmar a ciencia cierta es el uso de la técnica
del feitmotiv en la novela cardinal de este autor.

El leitmotiv o motivo conductor consiste en un
corto disefio ritmico o melédico, que asocia personajes,
pasiones. simbolos, estados emocionales o psicoldgicos
y otros elementos importantes de la accion. Invariables
en su nuicleo, estos motivos conductores son sometidos
a numerosos cambios de rempo. de intensidad, de
tonalidad y timbre, y color instrumental. Reaparecen y
desaparecen segtin las necesidades de la idea dramatica.,
para formar un tejido de relaciones que proyecta el
pasado en el presente y el presente en el futuro.

El leitmotiv, desarrollado minuciosamente en las
operas de Wagner, podria tener un simil en la obra de
Yafiez. En las composiciones del germano aparecen
temas expucstos por determinado instrumento y
reaparecen constantemente a lo largo de toda la
interpretacion. En la novelistica de Agustin Yifiez
encontramos claramente ciertas constantes sonoras; las
campanas aparecen asiduamente de principio a fin;
también son recurrentes los fragmentos en latin que,
leidos en voz alta. producen un efecto estético y poseen
un cierto significado, por ejemplo el advenimiento del
Juicio final, que se expresa en el himno Dies frae.

Dentro de la formacion de Agustin Yafiez su
interés por la misica indudablemente representa una
parte significativa. Pocas veces se ha considerado que
paralelamente al abundante acervo literario y
humanistico del autor, su cultura musical constituye
una base solida de inspiracién. El propio novelista
estaba consciente de la importancia de su educacion
auditiva, la que se manifiesta en su cultura musical y,
mas alld de la misica formal, en el amplio mundo del
sonido, que estd registrado con detalle en sus escritos.

Lsrupios JaLisclEnsEs 39, piprERO DE 2005



MUSICA ¥ LITERATURA EN LA OBRA DE AGUSTIN YASEZ

En la entrevista concedida a Emmanuel Carballo
v publicada en Protagonistas de la literatura mexicana.,
queda registrada su juvenil aficién a escuchar miisica
en compafia de algunos amigos como Alfonso
Gutiérrez Hermosillo y José Arriola Adame. entre otros.
que orientaron sus gustos y alentaron sus inclinaciones
musicales. Fue la época en que se publicd la importante
revista Bandera de Provincias, por los aflos de 1929 y
1930.

El escritor acepta que una parte importante de su
educacion formal la obtuvo en la Academia Musical
de José Rolén, donde aprecid las mas recientes
creaciones musicales del extranjero de principios de
stglo y que estaban revolucionando la escena artistica,
principalmente con el dodecafonismo y el
expresionismo. Manifestaciones que se pueden
comparar & la produccion literaria de Claudel. Kafkay
Jovce. cuyas obras se difundieron cn Bandera de
Provincias.

Esta influencia musical ya es muy notable en
Genio v figuras de Guadalajara. escrita entre los afios
de 1928 y 1930. en la que dedica el capitulo “Toques.
pregones, ruidos™ a los sonidos del Santuario. su barrio
natal en la ciudad de Guadalajara. Tambi€én es
destacable su interés por el sonido en la sugestiva resefia
sobre las campanas que aparece en Ya/utalica. publicada
en 1946 vy subtitulada por el propio Agustin Ydiiez como
Etopeva. Esta obra constituye un detallado retrato
hablado de la tierra de sus ancestros y de donde
presumiblemente proviene la mayor parte del acervo
mnemotécnico que alimenta A/ filo del agna.

Anteriormente a la publicacion de Al filo del agua,
el escritor habia abordado ya la novela corta, el cuento.
la etopeya vy el ensayo. Esas primeras obras son poco
conocidas y poseen un considerable valor literario;
resulta especialmente interesante para esta investigacion
el que abunden los sonidos a lo largo de esas primeras
pdginas, publicadas por su autor alrededor del afie 1930.

Las obras que preceden a Al filo del agna poseen
un caricter mds intimo y acercan al lector al universo



familiar y social del Yafiez nifio y adolescente; esas
primeras pdginas nos hablan de los juegos de la infancia,
las acendradas costumbres morales y religiosas, los
primeros desvelos amorosos, las fiebres juveniles y toda
una gama de pasiones humanas que pueden ser
calificadas como ingenuas.

Este amplio abanico de costumbres sociales y
religiosas de principios de siglo aparece perfilado por
innumerables sonidos. La narracién hace un uso
privilegiado del elemento sonoro, en equilibrio con el
universo visual, que es el mds utilizado por la mayoria
de los novelistas mexicanos.

En el caso de Al filo del agua podemos descubrir
una notable influencia de Ia misica de concierto
-cominmente Hamada cldsica- que presta su aliento a la
novela. La Misa de Réquiem de Gabriel Fauré
constituyd, segin el propio escritor, su disco de
cabecera. Este predominio del factor musical se
encuentra en la mayor parte de su produccién.

A lo largo de A/ filo del agua destacan tres
constantes especificamente musicales: el uso del latin
en frecuentes interpolaciones, el sonido de las campanas
y el reconocimiento de la profesién de masico. Estos
elementos primordiales tienen nexos internos con la
produccién preliminar y posterior del mismo autor.

Acerca del primer elemento encontramos un uso
exhaustivo de la interpolacién de textos latinos como
recurso musical. El oficio religioso estd presente en
pdginas de la obra maestra de Agustin Yifiez y
apreciamos en especial la categoria estética del idioma,
cuya musicalidad estd explotada de una manera muy
variada por el novelista. Esta participacién en primer
plano del latin resulta casi exclusiva de Al filo del agua,
ya que los fragmentos latinos nunca volverdn a tener la
misma importancia en los escritos posteriores del autor.

El segundo elemento propiamente musical que
identificamos es el relativo al mundo de las campanas.
La obsesion de Agustin Yénez por el sonido de las
campanas estd muy presente desde sus primeras obras,
pero adquiere matices de verdadera poesia en A/ filo
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del agua; los sonidos de bronce constituyen una
constante a lo largo de toda la obra, y es importante
destacar la infinidad de matices estéticos y humanos
que les atribuye el escritor. En La creacion se
consumard una metamorfosis de estos sonidos de
bronce. que habrén de perder sus matices religiosos para
convertirse en sonidos profanos.

El tercer aspecto musical que encontramos en A/

filo del agua es 1o relativo a la profesion de musico. El

perfil de un ejecutante con todas sus variantes estéticas
se encuentra con claridad en esta novela. que
posiblemente es una de las primeras de la literatura
mexicana que profundizan en este aspecto. Ya se
perfilaba ligeramente al misico profesional desde
Yahualica. Genio v figuras de Guadalajara 'y Flor de

Jjuegos antiguos, pero su reconocimiento definitivo lo

encontramos en A/ filo del agua y sobre todo en La
creacion. con la figura central del compositor Gabriel
Martinez.

Una muy amplia serie de contrastes le sirve al autor
para estructurar sus textos. En el caso particular de A/

filo del agia encontramos una clara contraposicion

entre la misica popular y lamusica sacra. El reloj divino
que significaban las campanas era la musica oficial de
la comunidad, paralelamente encontramos ¢l canto
gregoriano. Estas dos manifestaciones musicales
representan los valores mds conservadores y se oponen
a la musica popular: de esta manera encontramos una
clara oposicion de conceptos que se expresa por medio
de los sonidos.

La produccidén tardia del autor presenta un
extraordinario ejemplo de adaptacion de las estructuras
musicales a la novela. La creacién, obra sin precedentes
en la literatura mexicana, utiliza detalladamente los
recursos mas refinados del universo musical,
Precisamente en lo relativo a los contrastes, La creacion
maneja la estructura de la sonata cldsica para perfilar
la novela.

El principio estructural de la sonata clasica
obedece a la necesidad humana de encontrar equilibrio



y simetria, y constituye la columna vertebral de las
composiciones en el ambito de la musica culta, desde
finales del siglo xvin, hasta la mitad del siglo xx, y mds
alla, y culmina en el periodo llamado precisamente
cldsico. !

La sonata proviene de la suite de danzas,
caracteristica del periodo barroco (siglos xvii y xvii) y
se basa principalmente en el contraste. Este contraste
se da entre los cuatro movimientos que la conforman
(allegro, lento, allegro. lento):

La distincién mis evidente entre los tiempos es la de tenipor
en {a especie de sonata en tres tiempos. es rdpido-lento-
ripido; en la sonata ¢n cuatro tiempos, es por lo regular,
riipido-lento-moderadamente rapido-muy rdpido.”

Ademads, dentro del mismo primer movimiento
encontramos un contraste fundamental, que expone dos
temas que se alternan y contraponen, consolidando asi
el equilibrio formal mencionado lineas arriba:

La parte de la exposicién contiene un primer tema, un
segundo tema y un tema conclusive. El cardcter del primer
tema es dramdtico, o ‘masculino’. y estd siempre cn la
tonalidad de la tonica; el cardcter del segundo tema es lirico,
o “femenino’. y esta siempre en la tonalidad dominante: el
tema conclusivo es menos importante que los dos anteriores
y estd también en la tonalidad de ia dominante. La seccidn
del desarrollo es “libre’, esto es. combina libremente los
materiales presentados en la exposicidn y afade a veces
nuevo material propio.’

Esta simetria tan perfecta queda perfilada
esencialmente por el contraste de los dos temas, que se
exponen en el primer movimiento de la sonata:

Esa yuxtaposicion de dos grupos de temas, uno que significa
fuerza y agresividad y otro de cardcter blando y cantable, es
la esencia de la exposicion y determina el cardcter de toda la
forma aflegro de sonata.”
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Ahora bien, a partir de 1947 se observa una
propensién del escritor por el ambiente urbano, ademas
existe una progresiva secularizacién de los sonidos. La
dltima produccién del autor se localiza en una época
en la que estuvo ligado intimamente al ambiente
politico. La creacién (1959) coincide con el término
de su periodo como gobernador del estado de Jalisco.
En esta obra vuelve a aparecer Gabriel Martinez, el
legendario campanero, personaje importante de A/ filo
del agua. quien regresa de Europa, donde estuvo por
espacio de diez afios dedicado al estudio de la masica.

El viaje a Europa fue patrocinado principalmente
por Victoria, la viuda que descubri6 al incipiente musico
en un pasaje memorable de A/ filo del agua. También
influye en gran medida una de las sobrinas del sefior
cura, Maria. Las dos mujeres en cuestién sirven al
escritor como los extremos que equilibran su narracion.

Es precisamente en La creacion donde llega al
maximo la utilizacion de los elementos estructurales
que proviencn del ambiente musical, aunque los efectos
consonantes del texto en si mismo no son tan
abundantes como en los primeros dos periodos de su
produccidn artistica.

Las referencias especificas a la musicalidad
también son abundantes en La creacién. La presencia
de la tradicién occidental de la musica de concierto
resulta esencial para la estructura de la novela, tal vez
més que nunca en la obra de Agustin Ydnez. Los mas
variados aspectos técnicos de la muisica se utilizan a lo
largo de todo el texto, tanto en la forma como en el
fondo. Es muy significativa la ausencia del latin, lo
que nos habla de la marcada secularizacion en los
intereses creativos del autor. Los elementos proyectados
en los primeros dos periodos creativos aparecen
nuevamente en La creacién, muchas veces con matices
muy heterogéneos.

La adaptacion literaria de la sonata hecha por
Agustin Ydnez en esta obra resulta evidente desde el
indice de la obra: “Primer movimiento: andante”;
“Segundo movimiento: creciente”. “Tercer



movimiento: galopante”; “Cuarto movimiento:
vehemente”, titulos que se corresponden con los
nombres de las cuatro partes de la sonata cldsica.

Desde la primer pagina del “Primer movimiento”
se encuentran muy marcados los dos temas de contraste,
Victoria y Marfa, equilibrio y tensién que conservard
el novelista a lo largo de toda la obra:

Ninguna de las dos mujeres entre las gue su vida se ha
debatido vendran a recibirlo. ni lo esperan. Le disgustaria
que alguna lo esperase. No. 5i. Contradiccion interminable.
Nadie lo esperard. Vuelve como extranjero. Extrafio a todo
lo que no sean remetos recuerdos del pueblo remoto en donde
transcurrio su infancia. Hijo de padres desconocidos, viene
aintentar una vida mas. en circunstancias ignoradas. El pais
ha cambiado c¢n estos arios radicales de la Revolucién. Se
hallan dispersas o habrin muerto las pocas personas de
quicnes ¢l ausente guarda memoria. Sélo conoce a las dos
mujeres. gue fueron su indirecta vinculacién con la patria, y
de las cuales quiere liberarse.®

Parrafo fundamental el anterior, donde el autor liga
la anécdota principal de A/ filo del agua con la presente
novela. Ademas, nos sitia en el contexto histérico del
pafs, para culminar con la presentacion muy bien
subrayada de los dos temas que servirdn para mantener
latensidén a lo largo de toda la novela: Victoria y Maria.
Gabriel Martinez se debatird entre las dos figuras
femeninas que, como fantasmas, reaparecerdn
constantemente a lo largo de toda la novela, a la manera
de un leitmotiv. El cardcter ambiguo y angustiante que
poseen las dos mujeres para Martinez, queda de
manifiesto en la dltima linea.

Las dos mujeres influyen esencialmente en su
carrera de mtisico, lo han patrocinado material y
espiritualmente, despertando en Gabriel Martinez
hondos remordimientos que lo perseguirdn como ecos,
a lo largo de La creacion: “Se dejé querer, y no de una
sola mujer. Abusé de doble generosidad. Ha sido un

gigold alternante, disfrazado de artista™.
Sobre la manera de estructurar su novela, destaca

que los cuatro movimientos incluyen siempre subtemas;
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el primer movimiento andante, luego de exponer el
primer subtema “El hijo prédigo”, lo contrasta con el
de “La segunda mujer”, sugiriendo asi el tema de
contraste, propio de la sonata. La primera mujer es
Victoria, mujer ideal que habrd de influir notablemente
en Gabriel Martinez. La segunda mujer es Maria, la
sobrina del sefior cura, quien habrd de patrocinar a
Martinez. gracias a la influencia politica de su marido,
Jacobo. Es precisamente en este segundo subtema
cuando se le revela al musico el cercano patrocinio que
recibia de parte de Maria v Jacobo.

El contraste entre las figuras de mujer sera un
leitmotiv a lo largo de la novela: “Por entero desfila su
primera existencia. bruscamente interrumpida por el
choque de dos mujeres que disputaban el destino del
infeliz™.’

Las confesiones de Maria. la “scgunda mujer”. no
hacen sino reforzar el juego de espejos que se establece
entre las dos mujeres. Victoria aparece bajo el apodo
de “la forastera™:

Gabriel oyd entonces cl relate que ahora reconstruye.
aforando el acento v las palabras de la confidente: -—"No
tengo para qué contarte 1a historia de mis sentimientos desde
que comprendi que la presencia ¢n el pueblo de aquella
torastera también 2 ti te habia trastornado... La manana que
se marchd la forastera y armaste un escindalo con las
campanas para despedirla, cuando te bajaron de la torre y
estuvieron a punto de matarte a golpes. descubri gue te
gueria; te lo declaré con la mirada; sentf que te estremecias,
lo que me llend de contento: un gran contento antes
desconocido™.®

Por otra parte, las abundantes referencias al mundo
de la misica de concierto se hacen presentes muchas
veces con la presencia de un coro, utilizado en la opera
v en las grandes formas de la muisica sacra. Asi. las
voces resuenan a lo largo del texto, dotando a lanovela
de una sonoridad intrinseca. La conversacidn entre
Maria y Gabriel trae afiejos recuerdos gque resuenan a
la manera de un coro de épera:



-'Eres el mismisimo Gabriel de mis pecados’. Estuvo tentado
a preguntar cuales pecados. Categdricamente Jacobo indicé
un sitio. Fue un banquete completo. (*Que ganas de gastar’.)
Ahora si deberia escapar: llamaban a coro. - ;"No has diche
que eres un simple copista?’.’

Resulta fundamental para la misica de occidente
el uso de los tonos mayores y menores que constituyen
el cimiento arménico sobre el que se construye
cualquier composicién. Asi, tenemos que la modulacién
armonica que transita entre varias tonalidades y también
entre acordes mayores y menores, es uno de los
principales recursos que sirven al compositor para
matizar hasta el mds intimo detalle de una obra.

Los innumerables efectos que Ydfiez toma
prestados del mundo musical, provenientes de uno de
los cuatro elementos de la musica: la armonia, se
manifiestan una vez mas en el siguiente parrafo en el
que imita una modulacion arménica al relatarnos una
conversacion entre Jacobo y Gabriel:

- ¢, Ella te ha mandado ?

- Ella y yo nus lo hemos propuesio. Nuestro viaje por Europa
en tu compaiifa, el llevarte a casa y tenerte cerca. tienden a
ese fin,

- Es extranio y aborrecible. Con razon. siempre...

-Deja el tono mayor. La identidad entre Maria y vo es
inconmovible, se funda en el desengafo que le ocasionaste
y ha pasado por las pruebas mds atroces. Aunque sea en
parte. lo sabes bien."

La sonata encarnada en las dos figuras de mujer,
se hace conscientemente presente en el novelista, quien
nos deja muy en claro, mediante la voz del narrador,
que pretende establecer el contraste:

Victoria contra Maria. La viuda v 1a doncella. Los vocablos y
sus significaciones cavaban profundidades en el mancebo.
habituado a soliloguios. La lucha cobrd encarmizamiento mayor
cuando sin saber come Hegd a sus manos la primera carta de la
sefiora. Idea repentina: por fin, Marfa quebranta e] silencio.
Mas no era su letra, ésta de rasgos aristocriticos, gue con el
perfurne y la finura del papel, presagiaban a la ‘otra’."

__Estuplos savLisciinses 59, FERRERO DE 20035
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Es tan importante esta doble influencia femenina
en la vida de Gabriel, que hasta el mads insignificante
detalle esta balanceado entre los dos extremos; “Dejé
la herreria v paso a la imprenta. porque ‘a Marfa le
custa leer libros, y a la otra, la musica”. "

Nuevamente encontramos la tensidn en el alma
de Gabriel Martinez. Por un lado se encontraban las
proposiciones de Victoria para que se marchara a
estudiar musica a Europa. v la posible “redencién”
encarnada en la figura de Maria. El parrato siguiente
narra un acontecimiento ocurrido en los dias de la
novela Al filo del agua.

Esa noche Gabriel recibid carta de don Dienisio: el buen tio
lo llamuba. dando fin al destierro. La misma noche, después
del refectorio. el alumno expuso su estido de conciencia al
padre director: -*Yo creo -le dijo para terminar, con la voz
entrecortada- que todo se pondrd en paz no mds con un solo

remedios que yo me casara con Maria™. 1’

Tras aceptar las proposiciones de Victoria, Gabriel
se enfrasca en el estudio serio de la misica y nunca
deja de debatirse entre sus dos mujeres. Es interesante

constatar sus reflexiones sobre el eterne femenino. lo
que da origen a algunas metdforas y analogias:

Se desposd con la nuisica, encarnizadamente: negaciones y
deseos. recuerdos. tristezas y esperanzas fueron sus arras;
no lo distrajo ningiin otro apeiito, ni el de conocer la urbe
que lo acogia. En la musica encontraba cumplida v agotada
toda necesidad. La mdsica ern Victoria, También tal vez
Maria. O la mujer escondida hasta entonces en la
subconciencia. esperada desde siempre tras de oscuros
temores. descubierta por fin. aunque inasible, "

En el fragmento anterior, resaita la similitud que
se establece entre la estructura de la sonata cldsica
(como ya se ha visto) y la narracion. Sobre todo destaca
¢l posible tercer tema (“mujer escondida™) o sintesis
de los dos anteriores que, en términos literarios, el
novelista lo maneja como el eterio femenino.
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Esta contraposicién entre Victoria y Marfa a veces |
sufre sutiles metamorfosis. Un ejemplo de ello es la
disyuntiva que surge en Gabriel entre Roma y Paris:

Gabriel quiso abandonar ltalia. con serle tan querida, cuando

quedo desengafiado de que no seria la tierra prometida para

el redescubrimiento de la presenciu bienhechora. Se trasladd

a Francia y. desde el primer dia. se arrepintié del cambio;

sin embargo, desde el primer dia experimenté el embrujo de

Paris. La contradiccién subsistié largos meses: el propdsito

insistente de tornar a Roma carecia de decisién, igual que si

se hallase puesto ante dos hermosuras refiidas en atractivos.

Deberia volver a Roma. Se quedd en Paris. ¢ 15.1bid., p. 79,

Las dos mujeres constantemente se transforman
una en otra, reforzando las obsesiones de Gabriel
Martinez. De esta manera queda reforzada la
contraposicion de los temas de la sonata. que se
convierten en unidad:

Cuando transfigurada en gran sefiora, cuyo atuendo

recordaba el de Victoria, se le presenté Maria en Santiago,

algunas alusiones o hicieron entender que ésta sabia el

paradero de la seductora. pero nunca se atrevié Gabriel a

inquirir la menor noticia, ' (6. Ibid.. p. 80.

Las dos mujeres -que forman la unidad- se
aparecen por doquier al compositor Gabriel Martinez.
El narrador no deja de hacer notar este detalle:

jtantas! de nombres ya perdidos. de fisonomias olvidadas,
otras vivisimas, todas transelntes, pretéritas... durante afios
y &fios de representar el desesperado papel de Tdntalo. no
por las corrientes. que no huian sino por su propia cobardia
para beberlas, o por lareal o la fingida fidelidad al recuerdo,
a la esperanza de Artemisa. diosa de dos rostros: Victoria y
Marfa, entrevistas, deseadas en el rio de mujeres que ha visto
pasar. Quedindose con ‘el desierto, el desierto y el
desierto’."” _ 17.0bid. p. 154,

Por otra parte, se finaliza el “Primer movimiento”
de la novela de la manera mas musical posible, ya que |
lo titula coda, que es la parte conclusiva de un concierto,
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en el que se reexponen las ideas principales y se culmina
de manera brillante la composicién. con la participacion
estelar del solista.

Este primer movimiento resulta especialmente
denso en lo relativo a términos musicales, lo que
contrasta con el segundo movimiento, en ¢l que no
abundan las referencias a la misica de concierto. De
cualquier manera es notable la condicion en que uno
de los personajes (el pintor Gerardo Cabrera. amigo de
Gabriel) esboza algunas ironias. Es notable la
modulacién armonica que se nombra: “Ya estoy otra
vez en do sostenido mayor o en do de pecho. “a la
manera del tenor que imita la gutural modulacién del
bajo’. como Ramén se autoburlo™. "

En revelador monélogo, Gabriel Martinez nos
confiesa su idolatria wagneriana, lo que motivg su
aprendizaje en términos de orquestacion. Sobre todo
es interesante la concepcién del miisico que considerara
a los instrumentos como personajes, 1o que nos hibla
de la intima relacién entre la musica y la literatura:

Mi delirio dramdtico latia en el ahinco con gue acomet! el
aprendizaje de los mds variados instrumentos, cuyo timbre
se me antojaba el cardcter de contrapuestos personajes. cada
uno con papel predestinado: yo mismo guedé sorprendido
de la facilidad que hallaba en descubrir la que después de
muchas lecturas Hegué a llamar el mecanismo psicoldgico
-¢| alma. decia entonces- del violin y los timbales. del oboe
y la tuba: otra sorpresa: encontrar las afinidades hereditarias
y las diferencias individuales en las familias de los
instrumentos: aun cuando ¢l sonido de las cuerdas me habfa
siempre agradado mis. el aprendizaje me llevé a preferir las
maderas. los metales v las percusiones. en quienes advertia
vastos e inexplorados recursos de originalidad expresiva;
mi temperamento reconociya en ellos una linea de parentesco
propicio: tuve ocasion de irlos tratando intimamente. de
distinguir los matices de sus modalidades. por ejemplo entre
las flautas de plata, cuyo sonido es bello y brillante. las de
oro melosas y suaves, aunqgue apagadas. y las de platino. de
voz firme y contrastante: la riqueza de semitonos enire
arménicos complementarios, por la combinacion de los
pistones en las trompetas; Jos efectos diferentes del corno
inglés y del francés, del fagot y del contrafagot, el clarinete



y el clarinete bajo: las dificultades presentadas por los
trombones para conseguir la nobleza de su sonido en pasajes
rdpidos y para el canto suave de melodias; el cardcter de las
tubas, irreductible al de los trombones. Luego, la semejanza
de los instrumentos con los sentimientos: las analogias con
la naturaleza.™

En el fragmento anterior, asombra el profundo
conocimiento del escritor en materia de instrumentacion
y técnica, ya que nos matiza perfectamente las
posibilidades de cada instrumento.

Por otra parte. es muy significativo el tercer
movimiento de la novela (galopante}, ya que, a la
manera de un minué o de un scherzo (danzas de cardcter
vertiginoso que forman parte de la forma sonata), nos

presenta el encuentro fantasmal entre Gabriel Martinez -

y las nueve musas. Indudablemente que constituye ta
parte mas arriesgada de la novela. ya que contrasta con
las otras tres por su combinacion de elementos cldsicos
y contemporaneos en un perfecto juego estético, que
nos sugiere los vapores etilicos que impregnaron al
compositor luego de una concurrida fiesta.

En los siguientes fragmentos es muy notable la
unidad que se logra entre la muisica y las palabras,
cuando el narrador hace uso de un término musical y
lo traslada -por analogia- al contexto de la vida misma
(oscilanteltiempo sinfonico), cuando hace referencia al
cardcter indeciso (oscilante) del misico. Ademds, por

si no queddramos satisfechos ain con la obsesiva |

reiteraciéon de los temas contrastantes de la sonata,

vuelven a aparecer; ademads, estd muy bien subrayado |

el contraste/unidad que existe entre ellas, idéntico a los
movimientos de una sonata:

Ya lo ha dicho y hecho muchas veces. Poreso es quienes y
no quien puede haber sido. Perdido tantas oportunidades por
oscilante. Buen titulo de tiempo sinfénico. mecido en las
cuerdas: oscilante.

Hace poco lorepitié el escultor: -‘que no venfa la tiple porque

le falta brig, por abilico v deliberadamente soso, inerte, |

cuando crefa, queria, esperaba otra cosa’. y la desconocida,

19 Ihiel . pp. 109110,

EsTupIos JALISCIENSES 39, pinReERG pE 2005
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también. con la impaciencia de pupilas, pestafias y reflejos.
ante la vil acometida que no supo vencer ni resistir, se marchd
como las otras y fue tarde cuando quiso encontrarla, saber
el nombre. la direccion, el viento, Como Victoria, Y también
como Maria. Porque ya lo dijo el vigjo poeta -era filosofo-:
nadie se bafia en la misma onda. También €l fue quien dijo:
el agua del mar es la mds pura y la mas horrible.
Contradiccién. insatisfaccidén. movimiento perpetuo.
Allegro-lento: lento-allegro. Lo demis, variaciones, nombres
diversos o grados para los mismos extremos.

Los mismos extremos inflexibles, desde la creacion del
mundo. desde la invencién de la misica: Maria-Victoria.
allegro-lento, Dentro. las ofras notas.”

Con estas hondas reflexiones. de la mano de
Herdclito, el autor toca fondo: el contraste eterno entre
los extremos es tan esencial para la vida humana como
lo es para la sonata; el claroscuro de la existencia se
proyecta sobre el destino del hombre. Maria estd
identificada con el allegro de la sonata y Victoria con
el tempo lento.

En ese mismo capitulo tercero, dentro del mismo
delirio frenético de su encuentiro con las musas,
Martinez pone de manifiesto la categoria de paradigma
que tiene la sonata (en su vestidura orquestal de
sinfonia). Identifica al film con la forma sinfénica.
cuando reflexiona sobre su posible incursion como
compositor de musica de peliculas:

Llegé a pensar -puesto que no era posible liberarse de lamusica.
y precisamente porque sentia el cinematdgrafo en funcion de
compositor- legd a pensar en componer partituras que,
sirviendo de fondo musical. marcaran fepipo, otmo. conmpases
al desarrollo del film, concebido como sinfonia, -

Resulta muy clara la intencién del autor para
otorgarle a la forma sonata una categorfa maxima dentro
de su novela. Desde la estructura misma de los
capitulos, hasta la contraposicion eterna entre Marfa y
Victoria, y las pretensiones estructurales del compositor
Gabriel Martinez, nos presenta ¢sta manera de ordenar
sus ideas.
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Luego de concluir el alucinante tercer movimiento
de la novela. se nos presenta el vehemente, cuarto y
tltimo, que sintetiza una vez mads los temas |
contrastantes de la sonata: “Una lucha mds encarnizada,
frente a unos y otros, que la del teatro contra la iglesia.
En fin. la misma lucha entre Victoria y Maria, dentro
del intimo santuario”. % 22 Ihid.. p. 203.

El siguiente fragmento hace una especial
referencia al oficio de la composicién, con los finos
matices en la instrumentacién de una obra (el adecuado
uso de los timbres). Es notable la intencién del
compositor por abordar nuevamente la miisica de
programa (poema sinfénico) que tuvo su maximo auge
durante el romanticismo y que precisamente fue
creacion de Franz Liszt, quien es nombrado en el texto.
Veladamente esta presente la Sinfonia Dante de Liszt,
y el exquisito género del lied. que aspira a la unidad
estética entre palabra y miusica, también en su apogeo
durante el siglo xix:

Martinez, que conocia sonetos de la serie,-propuso hacer
comenturios & cada uno, cn ¢l piano; resulto gracioso el
divertimento. -*Me gusta’ -dijo Antonieta. Otro de los asistentes
propald: -La miisica estd & la altura de [a poesia; nada tiene
que pedirle a las interpretaciones que Liszt hizo a Dante y a
Petrarca. Ciertos pasajes desataron la hilaridad en carcajadas,
como el que describfa la impertinencia de una mosca y el
empitonamiento de la mano al quererla espantar, -‘Esto debe
ser dicho con instrumento de aliento para prorrumpir en un
magnifico mugido final” -explicd Gabriel ™ 23 thid. p. 224,

Es muy significativa la contraposicién que
establece el novelista entre la forma sonata, tantas veces |
abordada en la estructura de La creacién y estas
esporadicas referencias a la forma fibre por excelencia:
el poema sinfénico. Tenemos asi que el equilibrio
interno, tan simétrico y formalista de la sonata, en
ocasiones estd contrastado ante las extravagancias
realistas de la musica descriptiva.

Para el personaje Gabriel Martinez la composicién
de su Sinfonia Erética implica el abordar los principios
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fundamentales de las formas musicales. Sobre todo es
interesante la culminacién de la obra en un a/legro que
identifica las contradicciones del amor con ¢l
contrapunto. Asi se manifiesta plenamente la técnice
de la composicion dentro de las letras.

Ya para finalizar La creacién. cuando el misico
se encuentra obsesionado con la composicion de una
misa de Réguiem, reaparecen sus temas contrastantes:

Para mayor gloria de tas dos mujeres que alentaban fa
empresa. el autor la concebia en proporciones gigantescas,
-¢ intimamente- como el desquite de tantos descos frustrados.
de ranlos crénicos aplazamienlos.

Tuntas pequeiicces 1 cada momento de todos los dias, en
erescende, hicieron imposible i permanencia de Martinez
en Bellas Artes. ™

Ademis. el narrador utiliza el término crescendo.
tan caracteristico para matizar las partituras ¢ indicar
un progresivo aumento del volumen vy la intensidad
expresiva. en un contexto de sus actividades diarias.

La culminacion de [a novela no podia tener un
aliento sinfénico mds notable. Finalmente, luego de
muchas reservas de los dos personajes (especialmente
de la mujer). se realiza el encuentro entre la gran senora
Victoria y el ahijado espiritual Gabriel. El musico le
ofrece a su protectora un recital. con brillantes
improvisaciones. Este pdrrafo es un ejemplo sublime
de la identificacidn entre musica y literatura, ya que se
habla de los sentimientos de los personajes y de la
ejecucién musical. utilizando ampliamente los términos
musicales:

Como las aguas del manantial van enrigueciéndose con las
corricnles que s¢ les unen al avuanzar. crecen. se remansan.
se deshordan, reciben mds y mids afluentes hasta formar los
rios caudales que llegan a Ja mar. melodias y contramelodias
juntaban sus combinaciones, aflufan en stietro. curvaban en
inversion el tema inicial, caminzban en aumentacion
lentamente, con paso de gigante. o en disminucidn saltaban,
doblemente rapidas. entrelazadas en tempoe armonioso.™



Los términos en cursiva son muy utilizados como
indicacién para matizar los pasajes en las partituras
(stretto, tempo).

El atronador final de una sinfonfa estd presente
mediante las palabras que utiliza el autor. Se le da la
noticia del triunfo de sus obras y del ascenso evidente
de su carrera como compositor. Una mujer -totalmente
incidental y sin importancia para Gabriel Martinez- lo
espera para sumarse al festejo. Lo mds importante del
siguiente parrafo (dltimo de la novela) es el recuento
de los motivos principales, entre ellos Victoria, Maria
y la muchacha desconocida:

Era la capitulacién. Pero también otra cadena al cuello. El
musico tuve impulsos de rechazarla cuando escuché
repetidas las palabras de tan gran sefiora. Fallido impulso.
Victorita-Marfa, El prédigo. Las bellotas. Campanas
lejanisimas. Lo asalté el presentimiento de [a felicidad sin
tan gran sefiora; el presentimiento de lu resignacién por
ignorar husta el nombre de la mujer que lo admiraba desde
que lo escuchd en Guadalajara: la felicidad, a pesar de la
perdida, y la conformidad con otro bien después de 1a Visidn,
Cudntos pasos perdidos. Tornaban vencedores tos recuerdos
culpables ahuyentando el espectro deslumbrante de la
Belleza. Si, seria feliz. La carrera de aplausos no tendria
fin.™

La obra de Agustin Ydafiez se encuentra perfilada
en gran medida por el sonido y las formas musicales,
particularmente la sonata, lo que se encuentra
ampliamente desarrollado en L« creacién, obra
fundamental en lo relativo a la identificacién entre
musica y literatura. Es tan profunda la cosmovisioén
musical del autor, que podriamos hablar de una
audiovision, neologismo necesario para nombrar lo
hasta hoy innombrado: ; la miusica se hace literatura, o
la literatura se hace musica?
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