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Larelacion de José Clemente Orozco con la arquitectura
podemos tratarla bajo cuatro enfoques: la arquitectura
pintada por él; la relacién de los murales con la
arquitectura en donde fueron pintados: su relacion
profesional e intelectual con arquitectos; y la
arquitectura disefiada por €l. Los cuatro grupos, como
veremos, se relacionan e implican integralmente.

Antes de desarrollar cada uno de estos aspectos,
es conveniente analizar la base sobre la que se sustentan
las mencionadas relaciones. El tipo de inteligencia que
Orozco cultivé y desarrollé durante toda su vida es la
inteligencia que el psicélogo norteamericano Howard
Gardner, en su Teoria de las miltiples inteligencias,
define como espacial (nosotros la completamos como
visual-espacial), y se refiere tanto a la
tridimensionalidad de la arquitectura y la escultura,
como a la bidimensionalidad de la pintura, el dibujo y
el grabado; parcialmente se puede incluir el teatro, el
cine y la danza en lo que de espacial tienen estas artes,
ya que se desarrollan tanto en el espacio como en el
tiempo.

A este tespecto debemos recordar que Orozco y
otros connotados artistas de la época como Carlos
Mérida, Juan Soriano y Rufino Tamayo entre otros,
disefiaron tanto la escenografia como el vestuario para
obras de ballet. Orozco realizé los disefios para
“Umbral” presentada en 1943, y para “Obertura
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Republicana”, en 1945, ambas montadas por las
I Raul Flores Guerrere. "Ladanza hermanas Campobello en el Palacio de Bellas Artes.'
contemporinea”. bLn el anexo Gardner ejemplifica la inteligencia espacial con
Clasificacion de las obras de dunza o 3 . i o m
e 19401954, Arres de Meévico, 10 figura de Picasso, ya que el genial pintor espaitol
México, nims, 8 v 9. marzo-agosio destacd ademas como escultor. ca‘amista.,grabador Y
el ' dibujante, incursionando también en la escenografia.
La arquitcctura no le interesd de la forma en que le
intereso a Orozco.

La inteligencia visual-espacial tiene tres campos
principales: el del espacio habitable que construyen,
delimitan y organizan. funcional y estéticamente, los
arquitcctos. y en cierta medida también los escultores,
aunque estos tocan principalmente los aspectos de la
forma externa, que es el segundo campo de la ya
mencionada inteligencia espacial; por tltimo, la figura
y la representacion bidimensional de la forma definida
por ¢l color. la textura o la sombra. y también por la
linea y ta silueta.

La principal aportacion de Picasso y de los cubistas
a la pintura del siglo xx fue la liberacién de las formas
de representacidn de la tridimensionalidad por medio
de la perspectiva, ideal académico desde el
Renacimiento hasta principios de 1900. Los cubistas
dejaron de copiar la realidad. se dedicaron a
“componer” el espacio bidimensional del cuadro,
eliminaron la profundidad del espacio pictérico
tradicional y usaron todas las formas de representacion
histéricamente superadas por la perspectiva. Asi
pusieron en uso la perspectiva inversa medieval y las
formas de axonometria o isometria primitivas, de la
misma forma que hacian uso de la planta o del alzado
de un objeto cualquiera para representarlo.

José Clemente Orozco. como sabemos. tuvo la
intencion de cstudiar arquitectura: un lamentable
accidente en 1904, cuando estudiaba el bachillerato, le
costo la mano 1zquierda. Esto. a decir de él mismo. lo

. liberd del compromiso y le permitié elegir lo que él

2 Alma Reed. Orozeo. México: FCE,  realmente queria: la pintura.’
1953. p. 38. Orozco domind la amplia gama de posibilidades
expresivas y representativas que se abrieron a partir



del cubismo al arte moderno -incluidos los precubistas
y postcubistas-. Hemos sefialado en estudios anteriores’
que la separacion renacentista entre el dibujo de los
pintores y el dibujo de los arquitectos desaparece en su
aplicacion a partir del cubismo: en términos “‘tedricos”
dicha separacién terminaria con la Ilustracion. cuando
el dibujo de representacion adquiere el estatus de dibujo
cientifico con la publicacién de la Geomertriu
descriptiva de Gaspar Monge en 1798. Cuando Orozco
estudié la carrera de perito agricola o de mayordomo
en fincas riisticas, gand un premio en dibujo topografico
y pasé con tres votos -de perfectamente bien- el examen
de dibujo de maquinas.’

Con estos antecedentes se puede decir con
seguridad que el pintor dominaba el dibujo cientifico
que implica el uso de proyecciones cilindricas
ortogonales, mediante las cuales se representan en papel
los objetos tridimensionales: lo utilizé para trazar las
fachadas y seguramente las plantas, cuando trabajo para
el arquitecto Carlos Herrera.

Desaparecida la dualidad entre el realismo visual
de los pintores y el realismo intelectual de los
arquitectos, ambos sistemas son usados indistintamente
por las dos profesioncs, ademds de todas las formas
primitivas de representacion, teniendo asf a la mano
una amplia diversidad de sistemas.

Otro aspecto en el que Orozco es plenamente
contemporaneo radica en que su pintura ya no tiene
necesariamente un referente externo. l.os pintores
modernos determinan el cuadro con principios ajenos a la
perspectiva y como dice Picasso “yo no pinto las cosas
como las veo, sino como las pienso™.* Esta situacion inicia
con Cézane y los expresionistas que deforman
intencionalmente el color y la forma, rompiendo con el
pasado que tenia como objetivo principal representar
fielmente ]a realidad. Orozco se expresaba en forma muy
similar a Picasso, cuando hablando sobre su vista cansada
y débil pocos dias antes de morir dijo: *jQué me importa
ami la vista! ; Yo no veo con los ojos, veo con el cerebro!
Mi pintura es una pintura mental.”™

Estupios JaLisciinses 57, acosto pe 2004
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Asi, desde los bocetos de los primeros murales
para la Escuela Nacional Preparatoria, podemos ver
cdmo construye dindmicamente sus composiciones con
el uso de diagonales: para acentuarlas puede utilizar la
combinacion de una perspectiva inversa de cardcter
medicval en la parte superior. representando un
volumen que funcionara como fondo en el mural: con
la representacion naturalista de un monticulo de tierra
y el cuerpo del obrero que descansa reclinado con su
pala. y con la perspectiva normal del foso en la parte
inferior {ver imagen 1).

fmagen 1. Estudio para mural, Fuente: Jean Charlot. José
Clemente Orozeo. EL artister en Nueva York. Mévico: Siglo xxi, 1971,

La arquitectura
pintada por Orozco

Podemos agrupar esta produccion pictérica en dos: un
primer grupo con temdtica mexicana. en el que Orozco
realiza cuatro pinturas y dos dibujos entre 1925 v 1932.
Allf se destaca la representacion de la casa. pintada con
la extrema sencillez de un paralelepipedo blanco con
el ingreso o una ventana en sombras, y que tuvieron
gran influencta en la arquitectura mexicana, en
particular en la obra de Luis Barragdn. Estas obras de
pequeno formato son conocidas como “La casa blanca™.
“Casa mexicana”. “Colinas mexicanas™ y podemos



incluir “Casa quemada”, ademis del dibujo denominado
“Légrimas” y la mds importante, la litografia “Pueblo
mexicano”. regalo personal de Orozco a Barragin.
muy apreciado por don Luis como lo sefiala Aldrete
Hass cuando comenta que “Orozco reafirmé la
tendencia a la sintesis formal de Barragdn hacia el lado
abstracto de lo mexicano con imdgenes como Casa
mexicana™.* El mismo Barragan lo acepta cuando les
comenta a sus colaboradores:

Quiero que observen esta litograffa de Orozeo. El pintd las
sombras donde va la luz v la luz donde van las sombras.
esto es algo que va mds alld de lo que nosotros vemos, es
algo migico. Por eso el pintor nos lo describe. porgue €l
puede ir mds alla de las limitaciones fisicas y ensefiarnos lo
que nosotros no podemos ver. Hay una gran leccion de
arquitectura que debemos aprender de ella.®

La calidad compositiva de esta litografia [a hace
representativa de las pinturas de arquitectura mexicana
(ver imagen 2).

Imagen 2. " Pueblo mexicano” Fuente: Artes de México, op. cit.. p. 13

El segundo grupo corresponde a representaciones
de la urbe norteamericana. Comprende alrededor de diez
cuadros pintados durante su segunda estancia en los
Estados Unidos, entre 1928 y 1932, entre fos que destacan
“Eighth Avenue” y “Fc.1eenth street Manhattan™. Los

Estomios Jatiscienses 37, acosto pE 2004

7. Antenio Riggen v Jesus Rabago, “La
busqueda de la identidad en un muro™.
Extudios Jaliscienses. Zapopan: El
Colegio de Jalisce. nim. 48, mavo de
2002, p. 21,

8. Federica Zarco (ed. ). Luis Barragdn.
Larevolucicn calludo. Talia: Barragdn
Foundation-Vitra Design Museum.
2001, p. 279,

9. Luis Barragan. “Composicidn de
recintas. Una poética del espacio™,
Artey de Mcéxico. En el munde de Luis
Barrag:in. México, nim. 23, 1994, p. 13.
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10. Orozeo Valladares. op. it p. 470,

cuadros, en tonos grises y sepias muy obscuros, retlejan el
sombrio estado de dnimo de la Gran Depresion. salvo el
segundo, “Elevated™. muy colorido.

Con la obra titulada “Los muertos™. pintada en 1932,
se puede decir que cierra el ciclo norteamericano con un
cataclismo en el que podemos ver un caos de grandes
rascacielos destrozados. Pero la obra mds caracteristica
de ese periodo es “Queensboro Bridge” de Nueva York.
tanto por la claridad del mensaje como por el sentido
pictdrico en el que la edificacién estd acompariada de una
ligubre neblina que marca la ambivalencia de los avances
tecnologicos,

Relaciones de su obra
con la arquitectura

La capacidad de José Clemente Orozco para comprender
el espacio arquitectdnico en ¢l que deberfa pintar los
murales se funda en el desarrollo de su inteligencia visual-
espacial: lo demuestra con el uso de “planos abstractos,
incorporados semi-arquitecturalmente de espléndido
efecto, tanto en el fresco como en la obra menor™, como
nos dice Anita Brenner en un articulo periodistico
publicado en 1926, y lo reconfirma ni mas ni menos que
el propio Siqueiros cuando comenta: “fuiste también el
tinico en dar un paso importante hacia la concepcion de la
pintura mural como pintura del espacio arquitectural frente
al inmévily plano ‘pannecy’ que caractenizé nuestro inicial
periodo en esa practica™.'" Esto, como dicen la critica y
el colega, lo hizo desde los primeros murales en la Escuela
Nacional Preparatoria y se refieren a la acertada
combinacion de sistemas de representacion que adecuaba
a sus principios compositivos.

Esta cuestion la analiza Orozco en sus Cuadernos
cuando compara en el estudio realizado sobre la diagonal
la situacion “estitica” de los elementos cuando sus lados
son paralelos alos lados del cuadro generando la gravedad,
en contraste con la situacion “dindmica’, de la “tension”
provocada por los trigngulos. Llega a la conclusién de
que ““las composiciones dindmicas, en tension son mas



libres y tienen mayores posibilidades”.'! Estos

Cuadernos tueron realizados por Orozco una década |
después de que pintara los primeros murales en San |
[ldefonso y corresponden a la explicitacion de las |
investigaciones empiricas realizadas sobre el espacio |

y la percepcién en los murales y en toda su obra de la
década de 1922 a 1932,

Orozco analiza los estudios del gedmetra
norteamericano Jay Hambidge, autor de la Simetria
dindmica, quien le aporta en parte la terminologia para
sus cuadernos. le permite explicar lo que ya intuia y
expresaba en términos pictdricos, y le permite
desarrollar una “teoria”, aunque sea parcial, del sistema
de signos por medio de los cuales se comunica y se
piensa la forma. Esta cuestion la planteamos a partir de
la definicién de ciencia que nos hace Jean Piaget: “una
institucidén social. un conjunto de conductas
psicoldgicas y un sistema sui-generis de signos y de
comportamientos cognitivos™.'

Recapitulando, podemos decir que el sistema de
signos que constituye el dibujo cientifico y el arte de la
pintura requiere, en el individuo y en la especie, de un
desarrollo cognitivo especifico, denominado por
Gardner inteligencia visual. El mismo Orozco lo
entiende asi cuando comenta que “la Unica emocion
que debe generar y transmitir [la pintura] debe ser la
que se derive del fenémeno puramente pldastico,
geométrico, friamente geométrico, organizado por una
técnica cientifica”™.

Orozco desarrollé en sus Cuadernos estos
conocimientos, principalmente en términos graficos
complementados con aspectos tedricos. Con base en
los antecedentes expuestos, Orozco maneja, o mejor
dicho, medifica la superficie sobre la que realiza un
mural, de acuerdo con lo que se requiera para
complementar integralmente el espacio en el que se
pinta la obra. Asf, los murales realizados en el refectorio
de la New School for Social Research de Nueva York,
que a pesar de algunas criticas en contra, impresionaron
favorablemente a los arquitectos Frederick Kiesler y

11. José Clemente Orozco. Cradernos.
Raquel Tibol (comp.). México: sep,
1983, p. 132,

12. Cit.en Rolando Guarcia. El conocimiento
en construccion. Barcelona: Gedisa.
2000. p. 34

13, Jean Charlot. fosé Clemente Orozco.
El artista en Nueva York. México:
Sigle xx1. 1971, p. 9
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14. Reed. op. cit.. p. 221

15.0bid. n. 222,

16, Sofia Anaya. José Clemente Orozco:
el Orfeo mexicano. Guadalajara:
Universidad de Guadalajara. 2004,

17. Reed. ap. it p.58s.

Frank Lloyd Wright. Muchos de los artistas y muisicos
asistentes, de acuerdo con Alma Reed, “comentaron que
¢l pintor habia dado a las intrascendentes dimensiones de
la pieza (de aproximadamente nueve y medio metros por
diez) un sentimiento de vastedad™."” mediante “un efecto
calculado”. de acuerdo con el propio Orozeo. ya que fueron
realizados con los principios geométrico-estéticos del
mencionado Hambidge," integrandose plenamente a los
ritmos arquitecténicos del estilo funcionalista e
internacional del mencionado centro de investigacion; la
sabreposicién de los sistemas de representacion hacen
sentir mds espacio que superticie. Estos mismos efectos
los realiza en el Colegio de Dartmouth. Ejemplo de esto
es el mural del obrero leyendo, la perspectiva de la
estructura de fondo es al mismo tiempo las diagonales
que componen e] cuadro y la posicién que asume el obrero
lector, generando esa apertura espacial de la que hemos
venido hablando.

Esta capacidad del pintor de “abrir” espacialmente
los muros sobre los que pintd, y que se puede constatar
desde San lldefonso y en el ejemplo anteriormente
seleccionado, alcanza su punto maximo en la cipula del
Hospicio Cabaiias, 1a cual desaparece literalmente para
dar paso al cielo igneo por el que desciende Prometeo
(personificando al fuego), acompariado del agua (Dr. Atl),
latierra y el viento cn esta representacion de “Los cuatro
elementos™'® y se puede decir que lo mismo sucede, no
tan dramaticamente, con todos los murales del Hospicio,
con la escalera de Palacio de Gobierno y con casi todas
sus pinturas murales.

Relacion profesional
con arquitectos

La relacidn del artista con arquitectos es muy temprana.
Desde sus tiempos de estudiante de la preparatoria.
Orozco trabajo con el arquitecto Carlos Herrera para
quien dibujaba fachadas de corte neocldsico."’

Pero es en la ya mencionada segunda estancia en
los Estados Unidos. a partir de la New School, cuando



sus relaciones con arquitectos son mds numerosas v,
podriamos decir, de mayor calidad. En el “Ashram™ de
la sefiora Eva Sikelianos conocid al arquitecto
“Frederick J. Kiesler, quien trabajé con Adolf Loos en
[910 y era miembro, por 1923 en Berlin, del grupo
pionero de arquitectos Der Stijl, precursor del
Bauhaus”."™ Mismo que en su estancia en Nueva York
realizé importantes proyectos tanto arquitecténicos
como escenograticos y escultérico-espaciales. Con él,
Orozco tuvo “numerosas y estimulantes reuniones”™ en
las que discutieron ampliamente sobre arte moderno y
sobre la oposicién entre la produccidn artesanal e
industrial,

Otro de los arquitectos conocidos en el “Ashram”
es Claude Bragdon, asiduo a las reuniones segtin lo
atestiguan las mualtiples citas que de él hace Alma Reed
en su Orozeo y de quien el mismo pintor, en una carta
enviada a Jean Charlot comenta: “Bragdon, el de la
cuarta dimension y el Tertivm Organwin, arquitecto y
hermano en teosofia de Tablada, asistié a la soirée”."
Fue traductor del mencionado libro de Quspensky al
inglés. Estas referencias lo hacen un personaje
interesante, pues la representacion pictdrica de la cuarta
dimensidn fue un interés casi generalizado de las
vanguardias al principio de siglo xx, a lo gque se suman
algunos aspectos de numerologia relacionados con la
seccion durea y posiblemente con la geometria dindmica
de Hambidge.

Ademads de los dos mencionados arquitectos,
debemos destacar que ““la repercusién mds dramadtica
de la New School for Social Research fue la entusiasta
reaccion de Frank Lloyd Wrigth”,”* uno de los mads
importantes arquitectos del siglo pasado, quien le
propuso a Orozco una “asociacidn vitalicia™ a la que el
pintor respondid negativamente.

La invitacién de Wrigth se basaba -como lo
comentamos-, en los resultados obtenidos por Orozco
en la integracion de la pintura mural a una obra de
arquitectura moderna, y por supuesto en reconocimiento
a su calidad pictérica, ademds de que ambos artistas

| IR Ibid. p. 242,

19. Charlot, op. cit.. p. 103

20. Reed, op. cir., p. 244,

EsTuUDIOS JALISCIENSES 57, aG0sTO DE 2004
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21.bid.. p. 65.

22 1bid.. p. 244-45

23.70rozce”. Arquitectitra ¥ decoracion.
México: 1937, p. 56,

coinciden en un enfoque orgdnico. Orozco habia
comentado piiblicamente en la inauguracion de su
primer exposicién en los Estados Unidos gue “el arte
es el equilibrio que surge espontineamente a traves de un
proceso interno, cuando nuestro caos trabaja por lograr
una forma orgdnica”.”' y Wrigth es reconocido por la
orientacion orginica de sus propuestas arquitectonicas.
Alma Reed narra la entrevista que refleja Ja poco
modesta personalidad de Wrigth o como él mismo se
calificaba. la “honrada arrogancia” con la que vivio:

Mr. Wrigth dijo con unpa voz que revelaba la sinceridad de
sus sentimientos: José Clemente Orozeo. usted es un
auténtico maestro. Por {in. encuentre el pintor con quien
deseo colaborar en grandes proyectos. Estoy descoso de
formar una sociedad para trabajar exclusivamenie con usted
por el resto de nuestros dfas. Nunca antes en la historia un
arquitecto y un pintor de nuestra capacidad han tenido la
buena fortuna de crear y ejecutar juntos. jAprovechemos
esa circunstancia dnica pura enriquecer ¢l arte v la vida
contemporineos!.”

Una relacion con Wright hubiera dado para la
posteridad obras realmente importantes. que
desafortunadamente no se dieron.

En ese mismo periodo, el arquitecto mexicano Luis
Barragian buscé a Orozco y entablaron una relacién
profesional y amistosa que duré varios ailos. como
veremos mas adelante.

A suregresoa México, Orozco por razones profesionales
conocio aoiros dos importantes arquitectos mexicanos: Carlos
Obregon Santacilia y Mario Pani. El primero publica un breve
articulo sobre los recién terminados msarales de la Universidad
de Guadalajara. Lo que €l encuentra mis estupendo, es el
“espaciopintado por Orozco™, “'su extraordinaria composicion,
no en un plano. no en la superficic esférica de la cipula sino
en el espacio™* Fsta amistad se mantendrd en forma
presencial o por correspondencia después de la menctonada
publicacidn,

Como un dato en este tenor debemos sefialar que la
Sociedad de Arquitectos Mexicanos (sam) otorgo a José



Clemente Orozco titulo de miembro honorario de dicha
asociacién en 1943.

La relacion profesional con Mario Pani se
intensificé a partir del mural que Orozco pinté en 1948
en la Escuela Superior de Maestros disefiada por el
propio arquitecto. Muro parabdlico de 18 m. de altura
por 22 de desarrollo, pintado con silicato de etilo
directamente sobre el concreto, con un estilo muy
adecuado a la modernidad del edificio. Acerca de esta
obra. Pani comenta que constituye “una perfecta
integracion pldstica entre pintura y arquitectura”, y da
pie al manejo de este concepto durante mds de 10 afos,
que culminan con la publicacién de un pequeno libro
por Enrique del Moral en 1966 para esclarecer el
mencionado asunto.

Con base en esta publicacién podemos decir que
Orozco tiene la capacidad (que fue desarrollada
principalmente en el periodo artistico del barroco) de
“integrar” realmente su obra a la arquitectura. Hablando
del estilo barroco, del Moral comenta: “pero, jcaso
extraordinario! esta ptntura que destruye la arquitectura,
que le sirve de marco y la sustenta, paraddjicamente,
se integra a ella, volviéndose indispensable e
inseparable de su ser, ya que la complementa™.*
Continta explicando del Moral que esta situacién no
sucede en obras posteriores, con pretensiones de
integracion pldstica, que se dieron por ejemplo en
Ciudad Universitaria en México, en las que la
arquitectura es auténoma y autosuficiente y se percibe
terminada antes de la intervencidn de los artistas.

Es el caso de la Biblioteca de 1a unaM, diseiada
por Juan O’Gorman, de la que Siqueiros en alguna
ocasién comentara que parecia una gringa vestida de
china poblana, criticando esa posible integracién entre
el estilo internacional y la pintura nacionalista (lo
mismo sucede con el Estadio Universitario). Ya que la
integracion debe ser “laexpresion formal de una manera
de sery circunstancias dadas”,” una manifestacién del
estilo de la época en la manera de expresarse de los
artistas, s1 es que hay congruencia en ambos.

Estunios JanisciEnses 57, acosto pe 2004

24, Lurique del Moral. £/ estifo v ia
integrucion pldsticd. México: Semina-
rio de Cultura Mexicana, 1966, p.29.

25. Ihid... pp. 30-31.
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26. Orozco Valladares, op. cir. las fechas
de tedos 1os cjemplos gue se enuncian
a comtinuacion son tomadas de este
ntismo libro.

27.1bid .. p. 585

28, Cutdlogo Barragdn Obra completa.
Espaiia: Edicienes Tanais, 1995, p. 77.

De esta acertada colaboracién nacen varios
proyectos, que otra vez desafortunadamente no
pudieron realizarse, ahora por la muerte del pintor. Entre
ellos: un proyecto de Orozco como escultor. para
realizar un gran crucifijo colgante para la iglesia de
Cristo Rey en la colonia Anzures de la ciudad de
México;** ademds de un mural -ya aprobado- para el
Conservatorio Nacional de Mdsica y otro para el Hotel
Plaza, ambos edificios proyectos de Pani. asi como el
gltimo mural, del que Orozco sdlo realizé el trazo, en
el conjunto urbano “Presidente Alemédn”. ya que
lamentablemente el pintor fallecié a principios de
septiembre cuando tenfa 66 afios.

Obras de arquitectura

Respecto a la produccién arquitecténica, su hijo. el
ingeniero Clemente Orozco Valladares, nos dice:

habria comentado conmigo su satisfaccion de haber
construido en Guadalajara, la que vino a ser la cuarta obra
de su propio disefic arquitecténico. La segunda también fue
construida en Guadalajara (Ldpez Cotilla Num. 814). La
primera fue edificada en Coyoacédn (Madrid 36 y 58) y Ia
tercera en pleno centro de la ciudad de México (Ignacio
Mariscal 132).”

Con base en lo anterior y analizando la
informacién existente, podemos decir que Orozco
disefié y construyd su primera casa y estudio para su
familia (su mama) en Coyoacin a partir de 1921, casa
realizada seguramente con base en sus conocimientos
de construccion rural. La segunda casa estd fechada
como obra de Luis Barragdn en 1934* y forma parte
de un conjunto de casas realizadas por el arquitecto en
la pequefia manzana localizada al sur-poniente del
Parque de la Revolucion.

A finales de 1934, Orozco regresé de los Estados
Unidos 1lamado por el gobierno mexicano para pintar
un mural en el Palacio de Bellas Artes, a partir del
convenio firmado el 13 de agosto de 1934, mural que



realiza seguramente entre los meses de noviembre y
diciembre del mismo afio.

Orozco inicia su trabajo en la Universidad de
Guadalajara en noviembre de 1935, En una carta a su
esposa del 1° diciembre del mismo afio le dice que “‘en
cuanto lleguen buscaran una casita sola™; dos afios
después, el 21 de noviembre de 1937, comenta en otra
misiva, “que tiene mucho trabajo tanto con la cipula
del Hospicio, como con la atencidn de la construccion
del estudio... quizds pueda yo usarlo a fines de
diciembre”. Se entiende que comprd la casa disefiada
y construida por Barragén en 1934; entre 1936y 1937
se encargd personalmente de disefiar y dirigir la
construccion de un anexo como estudio en dicho
inmueble, pero todavia a finales de enero de 1938
escribid: “la casa estudio estd en veremos™.

Terminando de pintar el Hospicio Cabafias en abril
de 1939, Orozco recibe una carta de Luis Barragdn en
la que le informa al pintor sobre el costo de la casa que
le proyecté en la ciudad de México, refiriéndose con
seguridad a la que le construy6 en la calle Ignacio
Mariscal fechada hipotéticamente entre 1938-1940,
pero que en funcidn de esta correspondencia podemos
decir fue realizada entre 1939 y 1940, ya que en otra
carta del 25 de mayo de este Gltimo afto le pregunta a
su esposa “dime como anda la construccion de la casa
en Mariscal. Le voy a escribir a Barragdn™.® Las dos
cartas aseguran la autorfa de esta casa (ver imagen 3)
de Luis Barragén, que en Barragdn Obra completa estd
sefialada en proceso de investigacion.* Como podemos
ver en la imagen, esta realizada en el estilo racionalista
que Barragin manejé en un breve pero intenso periodo
de su vida profesional {del que €] mismo renegd) y se
refleja particularmente en el disefio de la herreria. Asi,
Barragdn se constituye en el arquitecto de Orozco como
Juan O’Gorman lo fuera de Diego Rivera.

Para octubre de 1940 Orozco termina el mural
de la Biblioteca de Jiquilpan, Michoacén, y se va a
México a pintar la Suprema Corte de Justicia,
iniciada el 1° de noviembre del mismo 1940, ya
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29. Orozco Valladares. op. cir.. p. 391

30. Catdlogo Burragdn Obra completa.
p. 39L




OROZCO Y LA ARQUITECTURA

hnagen 3. Casa estudio Ignucio Mariscal. Fuente: Alma Reed, op. cit.

viviendo seguramente en su casa estudio de la calle
[gnacio Mariscal.

Su cuarta casa-estudio, en Aurelio Aceves 27 (los
Arcos) habri de iniciarla en 1948 en Guadalajara, ya
que para abril de 1949 el ingeniero Edmundo Ponce
Adame le envia fotografias del avance y un croquis
con una respetuosa “‘sugestién” de un ejemplo de
solucién para la fachada. La casa, al parecer disenada
por él, es una casa que responde plenamente al estilo
de la época y podria pasar por ser disenio de alguno de
los connotados ingenieros arquitectos funcionalistas
que construian en Guadalajara a la mitad del siglo xx
(ver imagen 4). Recordemos que la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Guadalajara se funda
en 1948.

Dejamos para el final una tltima pintura sobre
arquitectura de Orozco, que es en cierta forma un
estudio parcial de la “Alegoria Nacional” pintada en la
Escuela Superior de Maestros, denominada “La Nube™
de 1947 (ver imagen 5): constituye definitivamente la
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Imagen 5. “La nube” . Fuente: Artes de México, op. cit.. p. 12 |
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.Emilia Terragni. Luis Barragdn. La

revolucion callada, op. ¢ii. pp. 239-
240, Sedala que dichas fotografias se
encuentran en ef archivo Burragin.

fmagen 6. Casa Mever, Fuenie: Barragiin obra compieta, p. 200

actualizacién y depuracion de la litografia “Pueblo
mexicano” de 1930 y da muestra de la mutua influencia
y relacién de amistad entre los dos grandes artistas
mexicanos. En 1947 Barragdn concluye para él su casa-
estudio en Tacubaya, y por esas fechas Orozco estuvo
en dicha casa aunque no existe un dato preciso al
respecto. s6lo algunas fotos de mitad de los afos
cuarenta en el jardin de la casa Barragan-Ortega.”

Consideramos que la influencia de Orozco perdurd
en Barragin por muchos afios. Es sorprendente la
similitud de la casa Meyer realizada en 1981 (ver
tmagen 6) con la pintura “La nube”. Asi, podemos
concluir que Orozco se perpetia en el tiempo también
en términos arquitecténicos y no solo pictéricos.
alcanzando a cubrir el espectro de la inteligencia visual-
espacial en toda su extension y profundidad.



