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Una costumbre muy difundida entre los pintores nacidos
en América durante el siglo xix fue la de realizar viajes de
estudios a las Academias y talleres artisticos de ciudades
europeas: algunos por meses. otros por anos. la carrera de
los principales artistas latinoamericanos del siglo xix y
hasta la mitad del xx ticnen en su haber una estadia de
este tipo. Entre los llamados maestros del muralismo
mexicano. Clemente Orozeo ¢s una notable excepeion.
No obstante que realizé un viaje de tres meses por algunos
paises europeos en 1933, su estancia en los Estados
Unidos. y mds concretamente en Nueva York desde finales
de 1927 hasta mediados de 1934, puede considerarse como
un periodo de aprendizaje v asimilacion con respecto del
arte v sus recursos. Interesado por igual en las obras de
los maestros del arte moderno, también lo estuvo por la
circulacion de la obra artistica v su difusion masiva.

Los pintores latinoamericanos entre 1920 y 1940,
debatieron su preocupacion artistica entre las busquedas
individuales y la demanda de elaborar un repertorio de
formas que también fuesen capaces de expresar a sus
naciones y la época que vivian: los extremos se
ejemplifican entre el constructivismo pregonado por
Joaquin Torres Garcia y el nacionalismo de Diego Rivera.
€N €508 anos:

Lus vanguardias pldsticas irrumpicron con toda su fuerza
¥ se concretaren en podticas que, incluso desde ¢l nombre
que adoptaron buscaron establecer rasgos de especiticidad



para las artes visuales latinoamericanas: junto a los
movimientos de renovacidn curopeos (fauvismo.
expresionismo. cubismo, futurismo. surrealismo. etc.) se
organizaron grupos artisticos que adoptaren denominaciones
como antropotagia. indigenisino o universalismo constructivo:
que sirvieron para condensar progriunas que no estaban al
margen de los europeos pero que al mismo tiempo  querfan
marcar diferencias.!

La produccion cultural realizada en México despucs
de la Revolucion de 1910, debe estudiarse considerando
dos perspectivas: como resultado de las 1deas de la
vanguardia internacional o de un movimiento renovador
que se propuso romper con los patrones europeos para
seguir las raices y evolucidn de un arte mexicano en la
bsqueda de un pertil propio dentro del panorama del arte
contemporaneo.

En este contexto, la estancia de Orozco en Nueva
York adquierc relevancia como un proceso biogrético
que condensa un ciclo formative profesional y humano
por su contacto con la sociedad industrial mds avanzada
de su tiempo y conio un artista que lucha por conseguir
una expresion propia y contemporinea.

La presencia del pintor uruguayo Joaquin Torres
Gareia en Nueva York, a principios de los afios veinte, y
Ja de Orozco a finales de la misma década, rompen con el
paradigma de obtener reconocimicnto en “el gran arte de
la pintura” en el continente europco. Para entonces. 1os
excedentes econémicos de la sociedad norteamericana.
le habfan permitido integrar importantes colecciones con
obras de los “grandes maestros™ y un nimero considerable
de los nuevos movimientos pictéricos, propictando
también el surgimiento de reglas del mercado del arte en
la era de la sociedad industrial, asi como nuevos
mecanismos de circulacion y de la obra artistica. En este
periodo cultural s¢ revivia una antigua querella: tradicion
versus modernidad, enfatizada por la preocupacién de
los artistas por conseguir expresiones auténticas y libres
de toda tutela académica.

Por lo tanto, la obra pictérica de Orozco realizada
durante su estancia en Nueva York. principalmente la de
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caballete. la grifica v los murales de la New School tor
Social Research. bien pueden inscribirse dentro del campo
semdntico de la llamada Modemidad Americana,

Como tuentes principales para el estudio de la
estancia neoyorquina de Orozco. ademds de la
hemerografia de los anos en los gque expuso o realizo
murales. también se consideran las cartas del pintor a su
familia-. Orozeo,de AlmaReed.” es un relato de la estancia
del artista en Nueva York. un testimonio sigmficativo en
la historia de los escasos encuentros culturales entre dos
pueblos de Norteamérica; es también una crénica sobre
los origenes de grupos culturales que. por sus ideas v
actitudes, el escritor Tom Wolf Nlamaria afos mds tarde ¢l
radical chic® . Esto es, un grupo de intelectuales y artistas
que contaban con economias resueltas, interesados en
apoyar la difusion de ideas humanistas, como la fucha por
las libertades civiles. Aima Reed. a propdsito de las
reuniones que se efectuaban en la casa del matrimonio
Sikelianos. sciiala que:

como el asfiram de Gandhi, el nuesiro era el cuarte] general de
un movimtente cultural con base filosdlica, Ademas. debidoa
sus anteriores relaciones hinddes. distinguidos representantes
de lacausa nacionalista grinvitaban allf como si fuera su puerte
nutural.’

El extenso y bien documentado catdlogo realizado
con motivo de la exposicion que analiza la produccion
pictérica piblica v privada de Orozco durante su sexenio
de residencia en Nueva York v otras ciudades
norteamertcanas (1927-1934)° 0 es un trabajo con
intercsantes propuestas respecto a las motivaciones y
significados de sus obras en el tiempo y en el contexto en
los anos inmediatos al crash del veintinueve. El periodo
entre guerras en Ia ctina del capitalismo mundial. cuando:

La Gran Depresion confirma tanto a los intelectuales. como a
los activistas y a los ciudadanes comunes de que algo
funcionaba muy nuil en el mundo en que vivian. ; Quidén sabiu
lo que podia hacerse al respeeto? Muy pocos de los que
ocupaban el poder en sus pafses v en ningdn caso los que
intentaban marcar el rumbo mediante instrumenios



tradicionales de navegacion come ¢l liberalismo v la fe
tradicional. y mediante lus cartas de navegar del siglo xix. que
no servian va,”

En esos planteamicntos. mds que respecto de Jas
1deas plasticas que circulaban. se origina mi inquietud por
indagar el ambiente cultural en que se produjeron y como
fueron recibidas. Probablemente no exponga una respuesta
amplia a interrogante de igual perspectiva, en todo caso,
escribir o leer sobre Orozeo es siempre un cyja pletdrica
de sugerencias. a la que no se corresponde con el estudio
y ditusion de su obra en México.

Las dos dltimas décadas del siglo xx encumbraron
en el gusto popular a Frida Kahlo y Diego Rivera. Este
fenémeno publicitario es un modelo que sélo el Estado
moderno mexicano pudo crear: una alianza entre gobierno
y empresarios de los medios de comunicacion debido, en
gran medida. al esfuerzo de la heredera de los artistas.
Frida aparecid una manana cn la parada de autobus de
una avenida neoyorquina: un enorme cartel con su
autorretrato. fue una de las sefales de la propagacion
iconografica de dos puntos equidistantes de la lamada
Escuela Mexicana de 1920 a 1940: nifas morenas se
juntaron las cejas con ldpiz para participar en concursos que
igual se realizaban en Los Angeles o Sun Francisco, para
encontrar i lamas parecida a Frida. En los tianguis de México
comenzaron a venderse cromos de “Modesta ¢ Inesita™ o
“Desnudo con alcatraces™ de Diego. Sin duda. un alcance de
Jerarquia en el armario de la iconografia mexicana.

En las obligadas consideraciones que exige el
gjercicio de la Historia del arte, al reflexionar sobre el arte
producido en América o en ¢l mundo durante las dos
décadas transcurridas entre las dos guerras mundiales,
ademds de la renovada cuestion de los conflictos entre
artista y sociedad. belleza versus compromiso. se produce
también una disputa de la titularidad respecto a ddnde se
encontraba el centro de las 1deas de renovacion artistica,
o st América ofrecia las circunstancias propicias para
que éstas ocurrieran. En esa época, los intelectuales
nacionalistas latinoamericanos proclamaron la
independencia cultural, seguros de tener la nueva propuesta
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del mismo modelo. enrtquecida ahora con las culturas
americanas. Vaya. pues. ¢n ese sentido esta pretendida
reflexion.

Blues del Hudson

Llegar a Nueva York. gracias al producto de la venta de
unos cuadros y recibir una exigua ayuda oficial para
realizar una cstancia trimestral de estudios fuera de
México. significd un descuido del Estado en su tarea de
proteccion de las artes. La crisis del maximato de Plutarco
Elfas Calles, un ano antes del asesinato del general Alvaro
Obregdn en 1928, habia cancelado los encargos de arte
publico. por lo que algunos pintores radicados en las
ciudades de Guadalajara o México. si no habian obtenido
algtin encargo puiblico. podian mantenerse con una pobre
base de protesor en la Academia convertida para entonces
en Escuela Nucional de Pintura en el caso de los radicados
en la capital v como protesores de dibujo en escuelas
oficiales en Guadalajara®. més lo que buenamente
compraran os escasos mecenas. En esas circunstancias,
el profesor Clemente Orozco decidié ir tras la confirmacion
del artista a la nueva Urbe de Hierro. la Cartago Industrial
de Norteamérica, en donde realizé una praxis pictorica
congruente y de avanzada en un ambiente  propicio «
confusiones. el mismo Orozco se queja del guidn del
Museo Mectropolitano:

Hay salones v salones. pero lo curtoso es esto: que entre
los cuadros "aniterican” e encuentras de improviso un Cézanne.
luego mis evnerican, luego otre Cézanne v luego un Pizarro 3
luego Claude Monet y en otras exlubiciones estian miezelados
con Picasso v Dufy v otros franceses. No sé qué es lo que
pretendan con eso porque sélo un clego puede confundir una
cosa con otra, Sdlo han podido “atrapar” o comprender (y eso
amedias) el poquisimo o casi ningtin “asunte’ de kos franceses,
es decir, [a parte literature” o lo que ellos creen es literanie’
de la pintura europea.”

Su aguda observacion de los circulos citadinos le
permitié participar con técnicas de difusion que exigia
la nueva sociedad industrial: conferencias, exposiciones.
articulos en periddicos y revistas especializadas.



Habitando modestos estudios y paleando nieve para
salir de ellos. sus primeros meses significaron un sacrificio
emotivo que se puede leer en sus cartas:

Aquien New York séle hay egoismo y lalsedad y mala fe.
Estoy completamente solo. atenido a mis propias fuerzas. que
felizmente son muchas todavia. En el extranjero es donde se
conoce mejor a la gente. Aqui me han recibido los “amigos”
con humillaciones vy desprecios. ™

Ciertamente. otros artistas, escritores y pintores andaban
en la misma batalla: el ejemplo mas representativo ¢s Miguel
Covarrubias, para entonces dibujante de Vininy Fuir.

Abandonado por el circulo mexicano radicado en
Nueva York, la periodista Alma Reed acude a su rescate y
lo lleva al circulo délfico. grupo que encabezaban el poeta
griego Angelo Sikelianos y su esposa la norteamericana
Eva Palmer “siendo los dos animadores del movimiento
nacionalista griego que pretendia nada menos que el
resurgimiento de la antigua cultura helénica™" . Esta
circunstancia le permitié participar en:

Discusiones sobre ¢l papel de la cultura y la funcion del Arte

en nuestro tiempo. Con los pintores Maurice Becker, Phillips

Rusell. Thomas Benton. Leon Underweood. George Biddle,

Joseph Pollet: con los poetas José Juan Tablada. Jalil Gibean y

Charies Leonard Van Noppen: con los criticos Claude Bragdon,

Anita Brenner, Walter Pach. Ernestine Evans Syud Hossain y

Emily 5. Hamblen; con el patriarca de la iglesia ortodoxa ¥

editor del Greek Daily Nutional Herald, doctor Demetrios

Kalimakos: con el {ilosofo tfrancés Paul Richard: con Sarojini

Naidu. cercana colaboradora de Gandhi: con todos ellos

dialogd."

A esta rica nOmina. hay que agregar el nombre de
Lewis Mumford. destacado humanista norteamericano,
cuyas contribuciones a la critica literaria y a Ja
arquitectdnica, a los estudios americanos vy a la historia
de las cindades. de las civilizaciones y de la tecnologia.
as{ como a la planeacién regional. hicieron de €l una de
las voces mas originales e importantes del siglo xx.

La estancia de Orozco en los Estados Unidos no
representd para €] un éxito econdémico; a cambio, obtuvo
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reconocimiento y levantd polémica en torno a su trabajo
y el arte contempordneo que se conocia. producfa y
circulaba en la metrépoli americana. No obstante no haber
claudicado en sus principios artisticos. no deja de ser
notable, dado el cardcter introvertido que se le atribufa. el
que haya participado activamente en estos grupos
culturales. incluso en ceremonias de compromiso
iniciatico, como su ingreso al Circulo Délfico, el cual se
realizé en la casa del poeta Charles Leonard Van Noppen.
y segtin escribi¢ el pintor a su esposa:

Laceremonia fue en extremo sencilla. Alma fue la madrina de
Van Noppen y la sra. Sikelianos de mi. Quien hizo el bautizo
fue el sefior Kalimakos. un sefior que dicen tiene gealmente
una alta jerarguia en la iglesta griega. Se Jimité a decir una
pequena alocucion y lucgo colocd una corona de laurel fresco
a cada uno dandole un bese en la trente. A mi me pusieron los
nombres de Policletos. Panselenos. Nikios. El primer nombre
ey ¢l de un escultor gricgo, el <egundo el de un pintor. ambos
de la antigiiedad v el tercero quicre decir victorios (Niké es:
Victoria). El segundo nombre s ariego bizantino.'?

El Delphic mouvement tenia la pretension de reunir
a intelectuales y artistas de diferentes partes del mundo
para impulsar un renacimiento de la antigua Grecia, en la
moderna: Orozco se mostraba extraiiado de que lo
consideraran entre aquel grupo de genios y con humor le
comentaba a su esposa en la carta referida: “aqui te guardo
la corona de laurel. Quiza sirva para una ensalada. Asf es
que ya ves que el mitote no puede estar mds divertido™.
De manera que su estincia neovorquina también
le significd una intensa vida social. consciente de que ésta
cra requisito indispensable para inscrtarse en los circulos
culturales metropolitanos; sin perder su caracteristico
sentido del humor le conficsa a su esposa:

Te participe que va empiczo a aprender a andar en salones
elegantosos v entre gente de mucha pomada. Pero ya sabes
que tu marido usa una tijera implacable, nadie se escapa. aunque
te diré que mis bien que tijeretazos. son pubaladas. pero a la
gente le gusta”®



La agenda social del maestro pronto lo acercé
también a circulos econdmicos importantes, de manera
que, después del rescate que hizo Alma Reed, Orozco se
incorporo plenamente a esta semilla de Radical Chic,
participando incluso en actividades filantrépicas como lo
narra la periodista:

Por amor a tado {in caritativo, y con evidente gusto. dirigié la
mexicanizacién exterior de una docena o mds de caballeros de
varias nacionalidades que deberian aparecer pocas horas mis
tarde con un nimero igual de damas, en pintores con atavio
nativo, en el Madison Square Garden; la oportunidad se debié
a un desfile mexicano en beneficio del Judson Health Center, '

Como lo prueban los testimonios de la sefiora Reed
y las cartas del artista a su esposa y amigos, Orozco recibié
la aceptacion y admiracion de los circulos sociales y
culturales de Nueva York, en plena crisis econémica, antes
que cualquier otro artista mexicano de su tiempo.

Revolucion en México
yorisis en Manhattan

Una tarde de los ultimos dias de septiembre de 1928, en
el lamado “Ashram” del circulo Délfico, se organizé
una conferencia con el tema de “La eficacia social del
Arte”. Con ese motivo se expusieron dibujos de la serie
“México en Revolucion”, asi como pinturas sobre Nueva
York realizadas por el artista recién incorporado al grupo.
La conferencista, Miss Emily Hamblen, se refiri a las
pinturas de Orozco inspiradas en Nueva York:

Asentd que no solo exhibfan la tirania de la mdquina sino
nuestro fracaso para relacionar normalmente y por medio del
espiritu el principal producto y signo caracteristico de la época
con esa superior naturaleza del hombre que es el Arte,!”

La otra fase inicidtica del artista en Nueva York es
su descubrimiento de la litografia y el grabado. después
de haber sido caricaturista por muchos afios, completé su
conocimiento de la grafica como un medio eficaz para
comercializar y difundir su obra:
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porque en primer lugar és arte serio. no hay que hacer ninguna

concesion. es lo que me gusta, lucgo es cosa que se vende

fdcilmente por su tamafio y por su precio. menor que el de un
|8, Carray @ Margartia, p. 104 cuadro grande v ademiis puede tener sulida todo el tiempo.'*

Segtin Clemente Orozco Valladares, su padre realizo
1.1 uigi Marrozzini e . Orosen. Obra - €1 U taller neoyorquino 19 litografias.”™ la mayoria
Grafica Compiens. San Juan PueroRico: basadas en los dibujos sugeridos por bocetos tomados entre
Universidad de Puerto Rico Insiiwto de— 113y 1917, a los que Anita Brenner bautizé como “Los
Cultara Puertorriqueiia. 1970, [ ., o )
Horrores de 1a Revolucién™. en alusion a “Los desastres
de la guerra” de Francisco de Goya. A propdsito de estos
dibujos, €l poeta José Juan Tablada escribid:

Su expresion de lo tragico sobrepasa lo truculento v se hunde
en lo macabro, sin perder pie sobre la realidad. Parece que
fijan los estertores de la agonia y los alaridos del dolor: la
sangre sigue corriendo en ellos: ¢l humo del incendio se

20. Ctr. Clemente Orozeo Valladares. inmoviliza y perduran los acres olores de la batalia.™
(drazeor Virdad Cronoligica. Guada-
tajara: Universidad de Guadalajara, “Réquiem™ fue declarada entre las mejores piezas

1083, p. 203. U .
P grificas producidas en Nueva York durante 1928 7' Es una

_The American Institte of Graphic litogratia impresa en el taller de C. Miller. de la cual se
Ants la considerd entre las SO mejores—— hizo un tiraje de 100 gjemplares.*” Su composicion es un
e ]‘j‘:}E"L’;l:”‘::flrl‘l‘:;f::;ri”l‘;‘: plano horizontal que muestra de espaldas a dos mujeres y
miembros del jurado.  dos hombres frente a una puerta que deja ver un fondo
1> Prestieiono tller de 1t época. Lox oscuro del que sobresalen-dos velas con su flama: en el
e teados e Marro, €Xtremo derecho. una mujer sentada de frente cubre su
szini (ed 1. op. cit.. ' rostro con sus manos. El tema. presente de manera
+anecddtica en la pintura regional mexicana de la primera
mitad del siglo xix, se convierte en asunto naturalista en
el Hamado mediodia del porfiriato con el cuadro de José
3. Unejemplo es “Laagonis de Bernar- Jara “El velorio™.* EXpU@StO en 1891, presenta a los
S‘L“I‘ggl‘d;“i“‘;L’\“}i‘;‘)‘:"ﬁ“ﬂ'L"}'R‘j‘::‘:; miembros de una humilde familia frente a un caddver del
ey © que solo venos los pies, teniendo de fondo una capillaen
penumbra en la que se aprecia la imagen de un santo, la
escena estd iluminada por la tenue luz de dos velas
suficiente para mostrar en diferentes dngulos los rostros

de los deudos.
Orozco habfa dicho que igual se podia hacer una
maravillosa pintura con un ldpiz cualquiera sobre cualquier
. papel, cualidad que demostré ampliamente en la litografia
del “Réquiem” en la que combina armoniosamente claros,

12
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orises y negros para acentuar la atmésfera dramatica de la
escena. Su rasgo de modernidad estd presente en la fuerza
de la escena sin recurrir a la representacion facial, unos
cuantos trazos le bastaron para delinear los personajes, el
iry venir del lapiz marcando intensidad y ritmo caracteriza
una escena en la que, por una parte. aparece una solucion
tradicional de la composicion y recurre a la abstraccion
del trazo dramdtico para trasmitir el mensaje, una muestra
del trabajo de un artista que construye el lenguaje moderno
sobre base académica.

El otro cuadre que me ayudard para explicar
someramente la insercion de Orozco en “la modernidad
americana” es Queenshoroug Bridee. New York, (Ver figura 1)

“Puente de Queensboroug, 19327 Fuente: Luis Cardoza y Aragon.
Orozco. Obra de caballete, acnarela, dibujo v grabado. México:
Fondo la Pldstica Mexicana. 1983

En él hay una combinacién de masas estructurales que
van del blanco luminoso al negro éxido, color inventado
para este cuadro por el pintor, en las que sobresale la
estructura metdlica al centro como sostén del puente. Hay
que recurrir de nuevo a Miss Emily cuando relaciona las
expresiones que Orozco captdé de Nueva York como un
“analisis de la edad de la mdquina™ y que
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24 Reed. op cit., p. 6.

25, Acervo de Associated American
Artists. Incorporated. Seleecionado
para la exposicidn ttinerante “La Pin-
ture Contemporanes norteamericuna”.
Catdlogo editado por ¢l Musseum of
Modern Art, New York. 1940, con
intreducion de Helen Appleton Read,

en este andlisis él, como Wiliiam Blake. estaba vatande en
grande los problemas que afectan al hombre. El artista
mexicano venia buscando la respuesta a esas grandes cuestiones
que siempre se suscitan: estaba luchando seriumente con la
experiencia def momento actual, suma de todo lo que es y o
que ha sido,™

Ciertamente, la chimenea y estructuras metdlicas en
un lugar preponderante de la composicion, no era novedad
en la pintura norteamericana. Alma Reed narra como.
desde el siglo xix. los pintores encontraron en la maquina
y la planta de producciéon masiva temas pictoricos
fascinantes. Lo interesante ¢s como dos pintores
contemporineos pueden tener visiones diferentes sobre
una misma idea. En 1925, Ernest Fiene habfa pintado “El
puente de Brooklyn™. ("Skyline Under Brookiyn
Bridge ) ver figura 2 en donde, de forma apacible, la

E.. AL .
Figura 2. “Skyline under Brooklvn Bridge”. The American
Musewmn of Natural History et. al feds. ). La pintura contemporinea
norteamericana. Nueva York: 1941,

modernidad aparece signiticada por los rascacielos como
telén de fondo. Los rascacielos forman un conjunto de
geometrias que desatan la tormenta eléctrica que los cubre



en forma de nubes, la analogia entre la corriente del rio y
el cielo corresponde a una concepeidn académica, y la
linea curva del puente deja ver una geometrfa fantdstica,
unaimagen de celebracién en donde el barco del progreso
surca un rio Hudson apacible. Con otra forma, Qrozco
nos da una imagen de prosperidad en crisis con ¢l ¢leo
“Fourteenth Street. Manhattan™. La expresién en los
rostros sobre un gris luminoso que aflora con el rojo
metdlico de los edificios, la gente deambulando libre y
cercada por el metal, sc presenta como una denuncia de la
opresion de las maquinas.

A la exposicién internacional de pintura y escultura.
conocida cominmente como Armiory Show, esto por haber
sido presentada en el antiguo arsenal o almacén de armas
del regimiento 69. en febrero de 1913, habfa desembarcado
en Nueva York lo mejor del arte moderno curopeo.
Anteriormente. Alfred Stieglitz habia abierto el camino
al exponer las obras de Cézanne y Matisse en su galerfa
de la Quinta avenida. El llamado Armory Show fue
cuidadosamente trabajado durante meses por la
Association of Amenican Painters and Sculptors :

Esta fue la primera exposicidn en América en sugerir que el
Arte Moderno cen si tenfa una tradicién. En esta ascendencia
era conveniente olvidar a los pintores de Barbizon y cualquier
otro de los artistas con quicnes los norteamericanes
habitualmente habian trabajado en el extranjero. Por
implicacion. esto eliminaba limpiamente gran parte de Arte
norteamericano dle una linca de consecuencia histérica, aungue
aquellos pintores que habian seguido mis estrechumente a fos
impresionistas franceses se les concedia especial atencion.™

El cfecto inmediato fue que se incrementé el
desarrollo de un mercado para el arte moderno. “Incluso
algunas galerfas que anteriormente se habian rehusado
a mostrar obras de los nuevos pintores, ahora se
convirtieron en promotoras’.”’

La preocupacion moderna por la forma vy la
estructura alentd una escucla de pintores que
retrataron el ambiente de los Estados Unidos con una
austera acentuacion de lo constructivo, casi en las
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mérgenes de lo abstracto. La crisis ccondmica trajo un
creciente espiritu nacionalista que fue el culto por la vida
espiritual y fisica de Norteamérica. Asi, Charles Sheer. en
sus obras. subrayd los elementos estructurales de rascacielos.
fabricas y maquinas, y también la sencilla severidad de
granjas y graneros. Henry Billings. en sus decoraciones
murales, utiliza formas derivadas de las maquinas. Reginald
Marsh pinta el panorama de la vida neoyorquina con masas
humanas hacinadas en playas y parques:

Encontré mucho que admirar en esta cadtica masa de
humanidad abandonada a sus propios recursos en un mundo
sin direccion. Pinté a los aleahuetes. las reinas del burlesque.
la vida competitiva de la calle. encontrando placer en las
afirmaciones de vanidad y desesperado dividuulismo en ¢l
ambiente sucio de los letreros del Nueva York bajo.™

Un tema que podria ser para otro articulo es el
movimiento por el punto de vista social del arte. que
después de la depresién econdmica consiguié muchos
adeptos entre los artistas neoyorquinos que: “vefan la crisis
en la direccion artistica como el reflejo de una decepeion
del decadente pero todavia poderoso capitalismo y
ofrecieron la revolucién marxista tanto para la sociedad
como para el Arte”.

Algunos de estos artistas posteriormente. durante
el gobierno del llamado new deal encabezado por
Franklin Delano Roosvelt. se acogieron a su patrocinio
decorando edificios.

La ciudad a la que llegd Orozco se manifestaba en
pleno auge econémico, conclufan “los fabulosos veinte™.
la muestra material de su progreso estaba presente cn su
estética. no habfa nada mds auténtico en el arte
norteamericano que sus puentes, sus rascacielos, otro sera
el cuento de “ladepresion” con sus filas de desempleados.

El tema de Manhattan y los puentes fue tocado por
otros pintores norteamericanos. pero No era recurrente
en la plastica de esa década (1920-1930). Un antecedente
a “Queenshoro Bridge" es “The Bridge”, pintura en la
gue Joseph Stella presenta un jucgo de prismay geometria
con el que muestra que "una identificacion personal con



el dinamismo de la escena urbana impersonal podia llevar
el sello de la pasion™.

“Queensboroug Bridge”, muestra un tratamiento
pldstico audaz en aras de la esencia de la forma; su
intencién cromética y su bisqueda de expresién por medio
de texturas estin por encima de la representacion formal
de la desolacién y frialdad producida por la era de la
méquina, los grises tomados de la historia del arte son un
elemento poderoso para hablar un discurso nada
triunfalista de la era de la médquina. La composicién es
un reto geométrico para construir ¢l signo de lo
constructivo; en su manifiesto: New World, New Races
and New Art, publicado en 1929, en la revista Creative
Art, Orozco habia escrito que la arquitectura de Manhattan
era un nuevo valor.

Charles Baudelaire. en sus criticas a los salones de
pintura parisinos de mediados del siglo xix, habia
configurado la idea de que el artista de la modernidad era
alguien que daba forma al instante fugaz. a lo efimero, y
dejaba un sello formal en la temporalidad desnuda e invisible.
En la época de Orozco. en los Estados Unidos, ¢l artista
modemno trataba de fijar un nuevo paradigma acerca de la
concepeion del mundo y el hombre, un papel en el que el arte
denuncia las condiciones de existencia y la deshumanizacion
ocasicnada por la industrializacion. En ese contexto, la obra
de Orozco es bien recibida por el piiblico joven y los
intelectuales estadounidenses porque, en palabras de la
critica de Dorothy Grafly, era *‘un pintor de revoluciones
-sociales, religiosas, politicas- al lado del pueblo. de los
hombres y las mujeres que trabajan”. En su actitud estética
lo encontraba “moderno sin ser modernista™

No obstante que Orozco ya habia residido anterformente
en los Estados Unidos (1917-1919), su estancia neoyorquina
va a proporcionarle un conocimiento més amplio del arte
contempordneo, una incursion en el mercado metropolitano
delarte y una definicién de su estilo. Su obra pléstica encontré
ecoen los circulos mds liberales de la sociedad norteamericana,
y elabord simbolos y elementos que serfan una constante en
el resto de su obra. Es por ello que su estancia neoyorquina
debe verse como un viaje inicidtico en muchos sentidos.
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