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A menudo. cuando se considera la historia de la litera-
tura (sobre todo mexicana), existe la tendencia a hacer
abstraccion de ciertos momentos considerados por al-
gunos criticos como “excesivos”, “desaforados” o po-
co representativos” en el conjunto del desarrollo de la
creatividad artistica. Se trata. por supuesto. de esas co-
rrientes de vanguardia que parecen habersc concentra-
do en forma basica y casi exclusiva en el planteamiento
de una nueva manera de concebir la escritura. Lo cual
significa habitualmente una ruptura con las [ormas tra-
dicionales y la creacion de objetos estéticos a menudo
de dificil analisis. Y es muy conocido que de ello se de-
riva con frecuencia una cierta incomprension por parte
de la critica menos imaginativa.

Lis ¢l caso del movimiento estridentista, un mo-
mento especialmente significativo de la historia cultu-
ral de Meéxico. del cual sin embargo en muchos
manuales encontramos lan sélo referencias incidenta-
les v no siempre muy halagadoras.

En su Historia de la literatura hispanoamericanda’
Jean I'ranco se limita a sefialar que

el "estridentismo’. cuyo representante mas destacado fue Ma-
nuel Maples Arce ... tuvo una vida corta. La gran poesia mexi-
cana de los afios veinte iba a ser meditativa y estaria bajo la
influencia de los movimientos ingleses v norteamericanos.
mas gue bajo Lo def futurismao.
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Por su parte. Enrique Anderson Imbert” es algo mas
explicito cuando sefiala que Manuel Maples Arce sc
propuso. desde su primer libro. dndamios interiores,
celebrar

no el presente. sino L accion por veniry creyé que esto se ha-
cia con un paisaje de miquinas, productos industriales y no-
menclaturas técnicas: motores, hélices, aeroplanos, cines,
automadviles. cables. arcos vollaicos, triangulos, vértices.

Se debe sefialar, para comprender este comentario.,
que todos los términos que Anderson Imbert sefala
como formando parte del vocabulario estridentista. y
que al parecer ¢ resultan inadecuados v un tanto fuerade
lugar. se han convertido con el paso del tiempo en parte
habituai de nuestro 1éxico (incluso en el campo de la
poesia), pero en la primera mitad del siglo X\ todavia
podian parecer algo extravagante v demasiado moder-
no. Para un lector contemporaneo. acostumbrado a las
formulas de la antipoesia y de la literatura urbana. resul-
ta por momentos dificil comprender ¢l escandalo de los
contemporaneos de Maples Arce ante las “audacias™ es-
tridentistas. que actuahmente no nos parecen tales. o al
menos no nos desconciertan excesivamente. Muchas
metaforas estnidentistas v [a misma terminologia de sus
poemas incluso nos resultan relativamente convencio-
nales en comparacion con ciertas formas de la escritura
actual. De cualquicer {forma. Anderson Imbert coincide
con Jean Franco cuando alinma que el estridentismo
tuc una aventura pasajera: de 1922 a 1927, Le fue mas
facil destruir las formas cerradas del arte que construir
obras memorables con palabras "en libertad ™.

Incluso un especialista en vanguardias como Gui-
llermo de Torre,” no le da mucha atencién al movi-
miento estridentista. y se limita a sefialar que

la poesia mexicana en el mapa de América v a diferencia de
otras expresiones artisticas, particularmente la pintura. repre-
senta lamesura. la contencion. De ahi que los brotes vanguar-
distas surgidos en la década que nos ocupa [los aitos veinte]
tuvieron el cardcter de algo excepeional v aun contracorrien-
te. Aludo al estridentismo de Manuel Maples Arce v a su ma-
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nifiesto Actual: una gran hoja de prosa explosiva donde se
mezelan alardes futuristas, manotazos de tipo dadaista. pro-
puesta —al modo ultraista— de una sintesis de todos los mavi-
mientos de 1920,

Se comprende que la referencia de Guillermo de
Torre al aspecto vanguardista de la pintura mexicana s¢
hace teniendo en mente sobre todo ¢l trabajo de los mu-
ralistas, que legd a tener un impresionante prestigio a
nivel de todo el continente. En cierta forma, en este co-
mentario se plantea una paradoja clara y evidente del
desarrollo cultural de nuestro pais. Mientras que en ¢l
campo de la plastica la primera mitad del siglo fue testi-
go de una indudable renovacién, incluso de una ruptura
que separd totalmente lo que hacian los artistas nuevos
en relacion con lo que la expresion mas académica pro-
ponia como la forma “correcta™ de las manifestaciones
pictoricas, en el campo de la poesia (y, en general. de la
literatura) no sc presentd una verdadera ruptura o un
cambio notable.

I-I trabajo de los poctas del grupo de Contempora-
ncos representaba, en muchos aspectos, una continui-
dad con las escrituras de épocas anteriores. Enrelacion
con la obra de los Modernistas, encontramos una reno-
vacion del Iéxico v de algunas de las formas de la escri-
tura, pero también encontramos el asumir la herencia
de la poesia intimista y en general respetuosa de las re-
alas del lenguaje. La pintura fue otra cosa y manifesto
preocupaciones distintas. Como sefala Dawn Ades: *

En contraste con [a respuesta un tanto pasiva de los novelistas,
los pintores inundaron fos muros con un torrente de imdgenes
de todo tipo: realistas, alegoricas, satiricas, presentando toda
una serie de aspectos de la sociedad mexicana. sus aspiraciones
v conflictos, su historia v su cultura.

Encontramos. por lo tanto. una clara divergencia en-
tre las busquedas de los pintores y las de los escritores,
pues mientras los primeros sc integran plenamente en lo
que podriamos considerar una actitud vanguardista v

buscan el acuerdo con la realidad historica. los segundos
preficren seguir trabajando sobre las formulas estableci-
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das por cierta tradicion. Una excepeion a esto fue preci-
samente el demasiado breve experimento estridentista,
que se propuso, en el campo de la poesia, buscar una re-
novacion equivalente a la que el muralismo estaba
planteando en el campo de la expresion plastica.

Por supuesto. las formulas empleadas no eran las
mismas, pues mientras el muralismo buscaba la crea-
cionde un “arte publico™ y, de alguna forma, al alcance
de las masas, los estridentistas planteaban, bajo la clara
inspiracion del futurismo (y algunas otras vanguardias
sobre todo europeas, como el dadaismo}, la integracidén
de los elementos de la “modernidad™ dentro de la escri-
tura poética y la renovacion de las formulas de manejo
del lenguaje. Pero. en ambos casos, encontramos la cla-
ra conciencia de que, para una sociedad nueva (como
se pretendia el México posrevoluctonario), no era posi-
ble continuar manejando [as formas de expresion de la
sociedad anterior. Una idea que también se estaba ma-
nifestando en [a Union Soviética de la época (antes de
que el estalinismo proscribiera como “burguesas™ to-
das las experimentaciones estéticas), e incluso en otras
culturas que simplemente estaban recibiendo el impac-
to de fos cambios sociales y tecnologicos que tban a de-
finir al siglo xx en su totalidad.

Pero en las frases anteriormente citadas de Guiller-
mo de Torre también se percibe otra cosa: el hecho de
que su conocimiento de la escritura del grupo estriden-
tista debia ser bastante limitado y se concentra sobre
todo en el texto que fue el primer manifiesto del grupo,
el titulado “Actual. Hoja de Vanguardia No. 1. Com-
primido estridentista de Manuel Maples Arce™." Aun-
que de Torre fue nombrado “representante™ del
movimiento estridentista en el extranjero,® la obra mis-
ma de los miembros del grupo no parece haber estado a
su alcance. Y entre los autores estridentistas, ademas
de Maples Arce, sobresalen figuras como la del poetae
investigador guatemalteco Arqueles Vela. la del escri-
tor German List Arzubide, e incluso de algunos artistas

plasticos como Ramén Alva de la Canal, German Cue-
to, Fermin Revueltas y Jean Charlot.

A

Ll texto de este manifiesto fue publi-
cado. junto cen les demas textos [un-
damentales del movimiento, en el
excelente tibro de Luis Mario
Schneider. £i estridentisnio o una fi-
evatura de la esirategia. México:
Consejo Nacional parg la Cultura v
las Artes. 1997, Pero también puede
ser consultado a través del Internet;
www . exmadrid.com/~poeesperi-
ment/c8maplesactual.htm

Schneider. op, ¢it. p. 70
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Ciertamente, la difusion de los trabajos de estos ar-
tistas no ha estado a la altura de [a recibida por otros
creadores, en ocasiones incluse menos notables. Desde
la época de Guillermo de Torre a los estridentistas les
tocd hacer el pape! de los “nifios malos™ de la literatura
mexicana, a menudo definidos e incluso atacados por
quienes no se habian tomado el trabajo de leerlos. Por
supuesto. cllos mismos contribuyeron a forjar su pro-
pia leyenda, difundiendo manifiestos que tenian la in-
tencion clara de causar escandalo y molestar a las
personas de concepciones tradicionales. y asunuendo
poses v tomando actitudes que no estaban precisamen-
te hechas para atraerles fa simpatia de los representan-
tes de la clase media, con afirmactones del estilo de
“Chopin a la silla eléctrica” o calificando a Ignacio Za-
ragoza. ¢i héroe de la batalla de Puebla, como un “bra-
vucon insolente de zarzuela™ en el “Manitiesto
Estridentista No. 27, manifiesto que justamente fue pe-
gado en los muros de la ciudad de Puchla. en donde se
sabia podia causar mayor malestar y peor escandalo.”
En parte a causa de estas actitudes extremas ¥ como se-
fiala Vicente Quirarte:®

Ln la literatura mexicana del siglo veinte, no existe fendomeno
literario que. como el Estridentismo, hava sufrido mayvores
desdenes y haya dislrutado de alabanzas mas hiperbdlicas.

Sin embargo, las alabanzas a menudo no han proce-
dido de los sistemas académicos, que tienen fendencia.
como ya se sefialo, a desvirtuar el movimiento. incluso
sin tener conocimiento directo de la escritura de sus
miembros. La misma actitud provocadora de los estri-
dentistas, con la tendencia propia de los vanguardistas
de menospreciar todas las formas de creacion que consi-
deran académicas, produjo a menudo reacciones irrita-
das en contra de ellos v desarrollé notables enemistades.
Es conocida la mala relacion entre Maples Arce v algu-
nos de los Contemporaneos, sobre todo Jaime Torres
Bodet y Salvador Novo {quienes, sin embargo, estuvie-
ron proximos al estridentismo en sus inicios). Este dlti-
mo incluso aprovechaba cualquier oportunidad para
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hacer malos chistes en contra de quien. a fin de cuentas.
era mejor pocta que él. Asi. en la entrevista que le hace
Emmanuel Carballo? afirma que “Maples Arce exponia
en formas burgucsas. tradicionales. temas que le pare-
cian tremendos v modernisimos. A su libro Andamios
interiores vo to calificaba de "Andamios inferiores’™,
Teualmente. queda constancia de que el historiador
Carlos Gonzalez Pefia aseguraba no haber tomado en
cuenta Andamios interiores de Maples Arce porque
penso que sc trataba de un manual de albaiiileria.™ Sin
embargo. y en contrapartida. el joven Jorge Luis Bor-
ges habia considerado ese mismo libro como una obra
digna de atencidn. calificandolo de obra desigual pero
interesante en sus manejos de la metdfora:!

A un lado el estridentismo: un diccionario ametinado. fa gra-
matica en luga. un acopio vehemente de tranvias, ventilado-
res. arcos voltaicos v otros cachivaches jadeantes: al otro. un
corazon conmovido como bandera que acomba ¢l viento lo-
zoso, muchos forzudos versos [elices y una briosa numerosi-
dad de rejuvenecidas metaforas.

[La vision de Borges sigue siendo una de las mas
adcecuadas. pues pone de relieve [o que, a 1in de cuen-
tas. es ¢l logro principal de Manuel Maples Arce como
poeta: un manejo dle fa lengua que termina incluso im-
poniéndose o las formulas vanguardistas. Por cierto
gue cuando ¢l escritor argentine vino a México a reci-
bir el Premio Altonso Reyes (en 1973). al tinico autor
mexicano al cual manifestd descos de encontrar fue al
va tambic¢n anciano Maples Arce.

De cualguier forma. tiene razdén Rubén Bonifar
Nuiio'? cuando sefala que

ni Maples Arce ni el Estridentismo han recibido todavia el
alto lugar que cn la historiay la critica de nuestra literatura les
corresponde por indudable justicia,

Acaso es porque todavia surevolucion no es perdo-
nada por quicnes sienten gue vino a destruir. cosa que
toda revolucion esta destinada a hacer. situaciones v
objetos gue les parecen amables y buenos. aunque se

10,
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Prawconisias de la literatura moexi-
cenra. Mo Pormia, 1994 p. 270,

Quirarte. op. cirop. 124

L Sus comentarios aparecen en el libro

Trqrasiciones, Mdxicor Seix Barral,
1994, p. 129, Fatacoleccion de ensa-
vos de juventud (publicada original-
mente en 1823 fue rechazada
posleriormente por el autor a causi
de giertos usos dof lenvuage con o
cules el Borges maduronoe podianes-
tar de acuerdo, pero las ideas expues-
tas en estos exlos 1o pareeen
haberse madilicado con ¢l tempo,

Estudio preliminar a Manuel Maples
Arce. Las semillay del ticmpo. Ohra
podtica 1919-1980 Meéxico: FUILL
1981, p. 34



13. Mivida por el mundo. Xalapa: Uni-
versidad Veracruzana, 1983, p. 4L
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avergliencen de reconocerlo. No pudiendo ya recurrir
al amparo de sus prejuicios v sus gustos. los criticos.
con respecto a Maples Arce, han preferido la comoda
actitud del silencio v ¢l resentimicnto.

Y sin embargo. como sefiala el mismo Bonifaz
Nufio, la obra de ¢ste poeta ha signifigado una‘induda-
ble intluencia en la poesia mexicana de €pocas poste-
riores. pues planted antes de tiempo muchas de las
formulas que los escritores jovenes actuales a menudo
pretenden haber descubierto. Pero muchos de los desa-
rrollos de la joven poesia actual va estaban presentes (v
amenudo en forma mas inteligente) en los poemas es-
critos por Maples Arce en los afios veinte.

El mismo escritor parecia definir la mala interpre-
tacion que a menudo se hace de su obra cuando sefiala.
a proposito de la obra de ciertos pintores:'’ “Sobre las
obras de arte hay muchos equivocos. Asi come los den-
sos barnices suelen alterar una pintura. la critica suele
revestirla de una costra de adjetivos que ladeforma™. Y
también: “Los prejuicios muchas veces se han impues-
to sobre la obra de un artista. en ocasiones porque sélo
se le conoce parcialmente. vy otras porque ha prevaleci-
do una sentencia enemiga™ "

El mismo Maplcs Arce reconocia que su atiliacion
al estridentismo debia significar un nivel de incom-
prension para su escritura, a la cual siempre se le identi-
ficaria con lo vanguardista y. por tanto. con lo que se
opone al sistema establecido. En realidad. su obra deri-
VO posteriormente a formas un tanto mds convenciona-
les. que ¢l mismo intentd definir:

Al vanguardismo emotivo, radical v psicologice de mi juven-
tud.siguteron otras formas de expresion v de experiencia. Con
el tiempo mi poesia avanzo de una manera esencial v no pura-
mente téenica, La duracion existencial. el puiso de los dias jugd
en ella un papel primordial, imprimiéndole un movimicnto de
fuerza vital. No tiende yaa plasmar la fugacidad de los aconte-
cimientos, sinoa buscar la permanencia del ser en su total reali-
dad: es el fiuto de una diferente intencionalidad.

Por supuesto. {a metafora no desaparcee. con su sienificacion
multiple v sintética. pero 21 pogima no reposa en ella exclusi-
vamente. La continuidad temitica es mavor, mas apretada.
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mds coherente y acaso deja pasar percepeiones v sensaciones
mis complejas. v no dnicamente por una cuestion de estilo,
sino de la concepeion misma de la poesia v del lenguaje que
transmite algo profundo de mi subjetividad. !

Ya sea que se prefiera al poeta joven o al mas vigjo.
en el caso de Maples Arce debemos reconocer la obra
de un artista influvente que vino simplemente a adelan-
tarse a st momento histérico. Nacido en 1898 y muerto
en 1981, este poeta viene siendo un artista que. junto
con sus compaiicros estridentistas. propuso para la lite-
ratura mexicana una renovacion que todavia tardo mas
de medio siglo en hacerse presente, pero que en su mo-
mento venia a hacer par¢ja. de manera mas adecuada
que otras busquedas poéticas. con las propuestas de re-
novacion pictorica que se estaban manifestando en
nuestro pais. I:n su va varias veces mencionado Jndu-
mioy interiores encontramos, como sefiala Borges, una
buena cantidad de versos memorables. que ademas nos
permiten recobrar en muchos aspectos el ambiente ur-
bano del México de los afios veinte (el mismo que a
menudo se hace presente en la obra de los pintores mu-
ralistas). con deseripciones gue solamente por excep-
cidn nos pueden resultar extraiias a los lectores de la
actualidad:

[.a ciudad insurrecta de anuncios luminosos
flota en los almanaques,

y alla de tarde en tarde.

por fa calle planchada se desangra un eléctrico. '

Ladeseripeidn del ambiente urbano todavia podria
corresponder a nuestra ¢poca. con la ciudad marcada
de anuncios ituminados. Solo habria una excepeion: la
desaparicion de los tranvias eléetricos. Sinembargo. la
forma como describe la chispa que brota del cable gas-
tado del tranvia. convirtiéndola en un “desangramien-
to” tiene una cualidad plastica indudabile.

Se debe tomar en cuenta que Maples Arce era co-
leccionista de arte y amigo de pintores. Por lo cual no
debe parecer extraiio que en su escritura aparezca
recurrentemente un aspecto “visual” que imtenta captar

15 thid.p. 72

16, M. Maples Arce “Las semillas del
tiempo™, op. cir, p 33 Las citas de
los poenmas de este autor se haein -
das a partir de esta cdiciom.
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ios instantes tugaces de la percepeidn v la cotidianidad
de las grandes ciudades. Incluso los temas habituales
del desamor y el alejamiento del ser amado adquieren
en su poesia tratamientos “visuales™ y de modernidad.
pero que actualmente nos parecen mucho menos exce-
sivos de lo que resultaron para los criticos de la ¢poca:

Yo departi sus manos.

pero en aquella hora

aris de las estaciones.

sus patabras mojadas se me echaron al cuello.

v una locomotora

sedienta de kilometros la arrancé de mis brazos (p. 30).

In realidad. no encontramos aqui formulas tan desa-
foradas como las de otros autores vanguardistas. Maples
Arce no flega hasta los Himites de un Vieente Huidobro.
intentando deconstruir v rehacer ¢f lenguare hasta los 1i-
mites de la incomunicacion. Por el contrario. ¢n fa obra
de este poeta encontramos referencias a situaciones co-
nocidas y reconocibles, a experiencias propias del hom-
bre contemporanco que utiliza ¢l ferrocarril y los
automoviles para desplazarse en medio de ciudades ilu-
minadas con electricidad. Actualmente incluso nos pue-
de sorprender que se considerara inadecuado hacer
mencion de todos esos hechos. como si la poesia tuviera
la obligacion de no mirar la realidad circundante v tuvie-
ra que expresarse como st sumundo se hubicera congela-
do cn el siglo NIX v las mujeres abandonaran a sus
amantes cn barcos de vela y en diligencias. Actualmente
nos pareceria ridiculo que un poeta se negara a mencio-
nar cn swobra la actualidad del Internet v los sistemas de
video digital. por considerarlos no podticos™ Pero a
principios del siglo pasado la actitud de fa critica caia a
menudo en esas posturas que. desde nuestro punto de
vista. son simplemente reaccionarias v absurdas.

Para Maples Arce es obvio que las jovas de un apara-
dor pucden y deben ser asimiladas a focos cléctricos (las

Joyas / se confunden estrellas de catalogos Osram™. (p.

37). pues el poeta se limita a observar el mundo exterior
tal como éste se le manifiesta a sus sentidos de hombie



acostumbrado al uso de la electricidad, sin imponcerse
limitaciones de Iéxico o de alcance para sus metaforas.
Su referencia estética es. por supuesto. el futurismo de
Marinetti quien incluso es citade por su nombre en une
de los poemas del libro (p. 40). Posteriormente, el lascis-
mo de este eseritor tba ser causa de que muchos admira-
dores suyos renegaran de su modelo.! pero en aquelia
¢poca la propuesta futurista parecia una de las mas [ogicas
en et campo de la ereatividad. al sefalar [a pertinencia de
aceptar la teenologia como parte del paisaje v ¢l 1éxico
poéticos. Muchos de tos iérminos v neologismos de esta
teenologia parecian ser demasiado “leos™ para integrarse
convenientemente en laescritura de un poema. pero ame-
nudo se trataba simplemente de la falta de costumbre que
los hacia sonar desagradables al oido. Actualmente no
nos sorprenden en lo mas minime v tampoco nos incomo-
dia encontrartos en mitad de un verso:

el fru-Tru inalambrico ded vestido automatico
que enreda por fa casa su pauti seccional,
incide como un ¢xtasis de sol a las vidrieras

v la ciudad es una ferreteria espectral (p. 46).

Lareferencia a lo malambrico parcceria ser obra de
un escritor contemporanco. habituado al uso de aparatos
que a menudo tuncionan de esa mancra. Incluso ¢l he-
cho de que. en esta época, Maples Arce todavia respete
en ocasiones las formas de la rima tradicional. hace que
VEISOS Como ¢slos no nos causen mayor problema ¢ in-
cluso resulten perlectamente aceptables como poesiacn
un sentide incluso mas o menos convencional. Por otro
lado. la busqueda de la metatora inesperada cs una {6r-
mula que nucstra escritura contemporanea incluso con-
sidera indispensable, en su busqueda de romper con la
frase hecha v el lugar comun:

i.a trama ¢s complicado siniestro de oficina.

Y algunas seioritas.

Literalmente teoricas.

Se han vuelto perifrasticas, ahora en re bemol,

Con abandonos tictiles sobre el papel de lija (p. 44).
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E7. Giovanni Lista. Les Futwristes. Pa-
ris; Flenri Vevrier, 1988,
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18. Quirarte. op ciz. p. 121

Por supuesto. se trata de cumplir con el culto a la
modernidad. metiendo dentro de la poesia a todas las
circunstancias de una nueva manera de viviry de expe-
rimentar la realidad. 1.a burocracia de oficinas v secre-
tarias parecia ser¢n aquel tiempo un universo totalmen-
te ajeno a la poesia. Mario Benedetti ha demostrado
que. como cualquier otro espacio fisico. el submundo
oficinesco se presta a la experiencia poética.

loualmente. el uso (relativamente discreto) de pa-
labras inventadas por ¢l mismo poeta. generalmente
derivadas de circunstancias tecnoldgicas ("me debravo
en un claro / de anuncio cinematico™. p. 38). simple-
mente viene a complementar ¢l etecta de “moderni-
dad™ de sus poemas. v ¢s mucho menos llamativo que
el uso de “palabras- ~maleta” v otros neologismos que
aparecen, por ¢jemplo en el Aftazor (1931) “de Vicente
Huidobro (desde el titulo mismo del hbro).

En definitiva. podemos sefialar con justicia que la
obra de Manuel Maples Arce. a menudo todavia en el
momento actual desechada como una propuesta que tue
solamente una curiosidad de época que no paso “la prue-
ba de fuego de la pagina impresa™.'® en realidad funcio-
n6 como un adelanto de lo que la eseritura de la parte
final del siglo xx (y quiza también del siglo xx1) habria
de establecer como sumanera particular de hacer pousia.
El tiempo ciertamente ubica todas [as cosas en su lugar,
y actualmente podemos leer a Maples Arvce con cada ver
mayor provecho. Sobre todo si lo ubicamos en su con-
texto v lo consideramos como la respuesta poética a las
busquedas pictdricas de la primera mitad del siglo. Lo
cual no es el caso de muchos de sus encmigos.

E:n Jalisco hubo mtentos (no siempre afortunados)
de integrarse en sumomento v de aleuna forma al estri-
dentismo ¥ a las vanguardias de la época. Se mencio-
nan a menudo los trabajos de Jests Aguilar Villasenor
v de Arturo Rivas Sdinz como los ejemplos iocales de
una escritura "estridentista”. En realidad. encontramos
quiza mas una nueva aceptacion de las busquedas futu-
ristas. con la integracion de los elementos de la moder-
nidad v de su léxico. en la obra de estos dos autores.
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Incluso en ocasiones. igual que en ciertos poemas futu-
ristas italianos. encontramos el uso de la onomatopeya
{en su expresion mas directa) para representar las cir-
cunstancias del mundo moderno. Il efecto puede pare-
cer original. pero viene siendo a {in de cuentas tan solo
la aceptacion de una nueva retorica poélica. puesta a
punto algunos afios antes por algunos escritores euro-
peos. Y es dilicil saber cudnto de estridentismo hay en
esta asimilacion de las {ormuias de vanguardia.

Por otro lado. esos primeros intentos quedaron in-
conclusos. sin continuacion directa. En nuestro estado
(igual que en el resto del pais) fue la propuesta de los
Contemporancos la que se adueiio de la plaza. Sin em-
bargo. en épocas posteriores si podemos quizis ident-
ficar o reconocer una influencia cestridentista en la
poesia de Jalisco (v sobre todo de Guadalagara).

Como e¢s sabido. en las Gltimas tres décadas del si-
olo XN se pudo apreciar una clara renovacion poéticaen
nuestro medio. donde el surgimiento de nuevas genera-
clones de poetas jaliscienses vino a establecer una pro-
puesta 1 menudo muy novedosa en las cuestiones de la
escritura. Resulta interesante constatar que muchos de
£805 nuevos poetas se entocaron al estudio v la lectura
de las propuestas vanguardistas de principios de siglo.
al tiempo que conjuntzban su impulso con los esfuer-
s0s de otros poctas latinoamericanos que realizaban
busquedas similares. Latre las vanguardias que fueron
resucitadas v puestas al dia ocupa un lugar primordial
el estridentismo. pues nuchas de sus formulas parecian
ser especialmente adecuadas para ta sensibilidad del
nuevo momento. En muchos poetas de Guadalajara (no
pretendo alirmar que en todos) se percibe un buen co-
nocimicnto, e incluso faadmiracion. por laobra de Ma-
ples Arce v sus colegas. Después de todo. el impacto de
la modernidad se ha vuclto aresentiren este fin de siglo
con la misma intensidad que en los primeros anos del
mismo. Hay un nuevo estridentismo en el aire, v los
poctas jaliscienses han sabide retomar el camino abicer-
to por ¢sa vanguardia.




