 Orozco y Cardoza: ;jcronica de
- un distanciamiento?

Sofia Anaya Wittman
L Colegio de Jalisco

Ruclas creaba imagenes podticas, Aquella videta
suvi en que pintd ala esperanza muerta y clavada por
ta propia ancla de su simbolo. le dio asunto a Amado
Nervo, pariune de sus poemas. invirtiendose asi tos
papeles v guedandoe el numen lirico subordinado al
i gralico. i esie caso el ereador fue Ruelas y Amado
‘ Nervo glosd en verso la imagen pictérica,

o Ty Tahlod

i José Clemente Orozeo sefiald en una ocaston: “Una pintu-
ra ¢s un poema ¥ nada mas. Un poema hecho de relaciones
entre formas. como otras clases de poemas estan hechos de

‘ relaciones entre palabras. sonidos o ideas™. A partir de ¢sta

i metadfora. el pintor nos da la pauta para elaborar un ¢jerci-
cio de convergencia. correlacionando su obra pldstica con
la poesia de alguno de sus contemporaneos con el propési-

| to de encontrar algtin nivel de intertextualidad.

' En cuanto a la interiextualidad existen distintas
posturas. Algunos rechazan ¢l empleo de intertexto en
el sentido expansivo, es decir, que genera asociaciones
multiples; otros. como Julia Kristeva. dan {lexibilidad
al término cuando nos dice:

un texto puede legar a ser una especie de “collage” de otros
textos. algo como una caja de resenancia de muchos ecos cul-
turales. v pueden hacernos rememorar no sélo temas o expre-
siones. sino rasgos estructurales caracteristicos de lenguus.

L Helewa Benstian. Diccionario de oéneros. épocas, Cie. pues on electo, ofras tenguas v oolros
g W § B PN SR ! A = e
ek LA T, R | LEN108 CILTdN €N Un NUEVo 1eX10 YA $0a COmo ikl va sea como

3 .i gy s s i i . . . o .
PP P93, B0 00, recuerdos: va sca entre comillas o como plagios.!
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En nuestro caso, la relacion de intertextualidad se
detectd a un nivel estructural, es decir. identificando co-
rrespondencias dentro de los corpus plastico y literario
seleccionados. sin dejar de lado la relacion contextual.
ya que las obras fueron ubicadas cronologicamente para
poder establecer quién intluyd en quién.

El mural conocido como “Il hombre en llamas™
("Los cuatro elementos™). pintado en 1937- por José
Clemente Orozco en la cOpula del Instituto Cultural Ca-
bafias de la ciudad de Guadalajara. ha sido tema de estu-
dio de diversos analistas, historiadores, criticos de arte y
poetas. Uno de esos personajes. quien ademas sostuvo
una relacién amistosa con el pintor. fue Luis Cardoza v
Aragén, de quien sc han seleccionado algunos textos de
poesia y critica de arte para cstudiar su rclacion con la
ejecucion de los murales del citado edificio y asi deter-
minar la influencia de uno sobre el otro.

[a confrontacién entre ambos lenguajes se inscribe
dentro de un esquema de convergencia de las artes, en
el que sc establece que dos tipos de manifestaciones. en
este caso una grafica v otra literaria, a pesar de emplear
técnicas distintas de expresion, sc complementan. ks
decir. las imagenes pueden devenir ¢n concepeiones
verbales y escritas; mientras que la lectura incita a vi-
sualizar imdgenes que dan rostro a las palabras.

Ademas de la ubicacion cronologica de las obras y
la precision de fechas,” se considero la identificacion
de nuevos conceptos incluidos en las respectivas pro-
ducciones de ambos artistas a partir de que se conocen
y s¢ tratan. El acercamicnto a los textos de Cardoza se
dio rastreando los escritos en que aparecen referencias
a los murales del Cabafias; hecho que permitio detec-
tar. tanto en la poesia como en los ensayos. la aparicion
de una nueva tematica con respecto a sus trabajos ante-
riores, es decir. alusiones a la ¢poca prehispdnica, la

‘Conquista. cl fuego v los cuatro clementos.

5

I'n el desarrollo del ensayo se de-
finiran las fechas de los murales
de Orozeo en cada edificio de
Cuadalajara.

Procesoen el cual se encontrd inde-
Nnicion de daws, por ejemplo. del
periodo que nus interesa. ¢l poema
“Llogiv ala limbriaguee”, esti pu-
blicadv en K/ Nacional ¢l 20 de sep-
ticmbre de 1938 asuves seincluye
en Apolo v Coatlicne (1934) e-
chindolo Cardoza i 19320 mien-
tras que cn Obra Podtica (1V77)
seniala yue fue publicado en R en
1938 fechandolo “Londres. 19317
Aloanterior se debe agrevar que re-
sulta recurrente en el poetael hecho
de incorporar en las posteriores pu-
hlicagiones de sus pocmas nuevos
parratos.
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4 Luis Cardova y Aragon. {pole y
Coatlicie: Envovor Mevicanos Jde
Esprrea v Fler, Mesioo: Ediciones La
Serpicnte Bmplumada, 1944

S0 dhidlopp 171-172

6. Luis Cardozay Arigdn. Orazcoen el
Flospicio Cabafias de Guadalajara”
Alberte borigues Perea teomp o fre-
pro ke Bodles comvidsnig Mésica: B
Naciwnal, 1991, p, 209,

Orozco-Cardoza v Guadalajara
. La contradiccion?

il poeta guatemalteco escribid en reiteradas ocasiones
sobre Orozco y su obra, afiadiendo algunos cambios a
los mismos temas. Dentro de sus escritos sobre la obra
mural de Orozco realizada en Guadalajara. la modifi-
cacion en uno de los textos le levo a incurrir en una
contradiceion. obligando a quien esto cseribe a la bus-
queda y esclarecimiento del motivo que pudo tener
(ardoza para hacerlo. pues al parecer, no se trataba tan
s0lo de un error.

Considerando la ubicacion geografica de la obra
mural “Los cuatro elementos™. ¢l andlisis se inicia con
¢l libro Apolo v Coatlicue' en su capitulo . “Elogio a
laembriaguez v atros elogios™. lechado por Cardozaen
1938: ahi describe la ciudad de Guadalajara como:

La mis dulee v la mas provinciana. Y la mas cindad de todas
nuesiras cludades provincianas ... Ln aquel recogimiento,
pintura de José Clemente Qrozeo exacerba su gobernada vio-
lencia hasta conseguir ser una exploesion perpetua ... Las ci-
pulas se agrandan hasta cubrir la ciudad blanca. ... Rote quedd
elequilibrio pueblerino. Laciudad cuenta su tiempo haciendo
referencia a antes o despuds de los lrescos de Orozeo. ... Seha
modificado el clima. sinque muchos acierten a comprender la
causa. Laciudad se arremolina hacia lo alto ey el vortice de la
ctipula incendiada por Orozeo. Y sin embargo. hay muchos
que ne la han advertido todavia, porque igneran ellos mismos
si viven o estan muertos. Yo oigo hasta aqui su resplandor.”

Comio se puede observar, Cardoza asienta con exal-
tacion que para ¢sa fecha va tiene conecimiento de am-
bas cupulas (Iospicio v Paraninfo). Sin embargo. ¢l
primere de enero de 1940 en 7o/ Nacional escribe:

1 acontecimiento del afo lo constituye la lerminacion de los
frescos de José Clemente en el Hospicio de Guadalajara. Noes
un suceso local. sino una fecha de importancia en la historiz de
iapintura de América.... Laaltima vez que estuve en Guadala-
jaracon José Clemente, el maestro empezaba a pintar lu bove-
da. Aun no conozeo esta obra capital del arte mexicano.”
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Ante lo contradictorio de estos articulos —consi-
derando la anterior version apologética de exaltacion de
la ctpula—. fue necesario buscar mayor informacion al
respecto. Asi. leyendo Dos apuntes para un reirato. de
1981. se encontro a Cardoza haciendo recucrdos:

Mientras pintd en Guadatajara (1933-1939) estuve tres veces
a verto. La primera. cuando ierminaba su trabajo en la Uni-
versidad, Me pidid un breve texto y lo editd en una monogra-
fia agotada hoy; la segunda. cuando pintaba la escalera del
Palacio de Gobierno; y la altima, cuando cencluia la cipula
de la Capilla del Hospicio Cabarias. en 1948 me pas¢ una tar-
de ensucasa y no lo volvia vermas a causa de mis viajes, Por
la prensa parisiense me enteré de su muerte.’

Y por altimo en Ef rio: novelus de caballeria. de
1986. corrobora:

Visité en tres ocasiones a Orozeo mientras pintaba en Guada-
lajara. Toqué la cipula fresca del Hospicio Cabadas: ELham-
bre en Ilamas. v las manos se me doraron. Su destreza va cra
tal que sus impuisiones gestuales producen pinceladas anchas
v de varios metros de longitud y entonces yano pintasdlocon
la mano. sino con tode el cuerpo v tede su cielo. v sus pinceles
son escobas o esponjas en la punta de una vara. ... Recién ter-
minada a cipula. al contemplarla, cscuché a E1 hombre en
[lamas. a la vez el estruendo de Oda a la alegnia, v entoncesen
mi se aunaron para siempre la impetuosa ascensicn flamigera
con los acordes v ¢l canto inmaortales.”

Jlicencias pocll(.as cOlvidoe involuntario”? No ¢s
asi. P01 alguna razon L,larimulo de 1940 no cs veraz; di-
cha negacion se percibio como algo premeditado. sur-
giendo las siguientes preguntas: ¢por qué Cardoza. a
pesar de describir exaltadamente la obra de Orozeo en
Guadalajara, afirma que no la conoce? (Por qué
en cada texto la actividad difiere y se contrad;ce° Por
¢jemplo: empicza a pintar la bov eda; concluye la cupu-
la: toca ¢l fresco v sicnte lo magnifico de la obra
—cuando en la practica, sl uno s¢ ubma tan cerca de una
obra de este tipo como para “tocarla™. la apreciacion ¢s
totalmente deformada—. ademds, si liablamos de que
comenzaba la boveda. los andamios de la ctipula va de-

7

8

[.uis Cardoza v Aragom. Dos apun-
tes para un retrato. México:
UINAM, 1981 p. 17, el mismo texto
aparece en: Cardoza v Aragon.
(hrozca. tondo
Lditorial de la Plastica Mexicana,
1683, p. 10 v en Cardoza v Aragon,
Elria - novelas de caballerio, Méxi-
co: FCEL 1986, p 491,

2daed Mléxion:

Cardoza, [ Rio. . pp 475 v 306,
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),

. Cardoza v Aragon, Justino Fermdandez

v Antonio Rudriguey, consideran ol
periodo 1935/0-1939; Alma Reed.
Raquel Tibol. Desmond Rochtfort v

Renao Gionvdles Melbo, distinzuen

los perindos de gjecucion entre cada

editicio pero de manera global ven

particular al Hospicio le asignan
1637/8-1939

Clemente Orozeo Valladares. ¢roz-
coverdad cronoldgrea, Guadalajara:
Liiversidad de Guadalajara. 1983,

bian haberse retirado, lo que le hubiera impedido tocar
dicha cupula.

Una cronologia esclarecedora

Para aclarar las dudas planteadas lineas atrds se requi-
rio mayor informacion, considerando pertinente preci-
sar las fechas de la obra de Orozco. ya que es comun ver
en los escritos sobre el periodo de Guadalajara que o
consideren como un paquete 1935-1939. o sefalen los
tiempos de ejecucion de cada edificio de una manera
¢lobal.” La presente propuesta cronologica se estable-
¢i6 con base en la correspondencia, publicaciones v no-
tas. incluidas en el texto del hijo del pintor.'

El trabajo de la cupula. “EI hombre creador™. de la
Dircccion de Estudios Superiores. posteriormente Uni-
versidad de Guadalajara. lo inicio Orozco con el afio de
1936. Parael 3 de mavo le escribio a Alma Reed dicién-
dole que estaba practicamente terminada, por lo que la
labor del muralista durd cuatro meses. Fl muro del fon-
do. conocido como “Los falsos lideres™. fue concluido
¢l primero de enero de 1937: sinembargo. ante la apari-
cion de algunas manchas de salitre, Orozeo decidio ti-
rarto el 30 de enero, termindndolo nuevamente a
mediados de marzo del mismo afio.

Por otra parte. en ¢l Palacio de Gobierno inicio el
mural "E| Iibertador™ —inspirado en la figura de Miguel
Hidalgo-a fines de marzo v se puede considerar que es-
tuvo terminado a mediados de agosto del mismo 1937
requiriendo cuatro meses y medio para su gjecucion.

En el Hospicio Cabafias inicia los murales realizando
¢lde la cupula (obviamente. de arriba hacia abajo) en sep-
tiembre de 1937: amediados de diciembre del mismo aiio
debid estar terminada. seglin se ve en una carta escrita a su
esposa. I:n cuanto al orden de ejecucion de los tableros v
de las otras bovedas, no se encontréd documentacion para
cstablecer alguna precision. Se estima como lo més pro-
bable el que hava continuado con la parte alta del transep-
1o oriente-poniente que corresponde al ingreso principal.
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De las sccciones que estan inmediatas a la cipula
existen bocetos al temple, v de ésta. el proyecto a lapiz.
LLos temas se dividen en dos: en la seccion poniente
“Conlusion de religiones™ y en la oriente “Huichilo-
bos™ (Coatlicue). La conclusion de los trabajos de la
capilla se establece para mediados de 1939, puesto que
Orozco cscribe en una carta al arquitecto Ledue: “la
obra ¢n ¢l Hospicio ... estd a punto de ser terminada.
pues solo faltan los tableros inferiores™. ' E1 13 de mar-
+0 de este afio de [939 le comunica al nuevo Goberna-
dor del estado que lleva un avance de 1 220 mt..
restandole solo 305.

La relacion epistolar

Ein sus eseritos, Cardoza hablé de tres visitas a Guada-
lajara durante el periodo que se estudia. Hemos visto,
ademas. la cronologia de las obras de Orozco en esa
ciudad: ahora, los resultados de esta bisqueda han sido
confrontados con las cartas que ambos intercambiaron.
analizando tanto ¢f contenido como las fechas para si-
tuar cn torma aproximada las visitas del poeta: y como
se verd. las mismas coinciden con los tiempos en los
que se da una suspension de la correspondencia.

El 18 de junio de 1933 Clemente Orozco escribe
(enrespuesta a una de Cardoza) la que parcee ser su pri-
mera carta después de conocerse informalmente en
Nueva York en 1930. Posteriormente. a finales de
1935, estando ¢l pintor en Guadalajara, se intensifica la
relacion epistolar con 16 cartas de Orozeo a Cardoza en
el transcurso de un poco mads de dos afios.'* La carta es-
crita a finales de enero de 1938 es, en comparacion con
las anteriores. escucta, telegrafica y puede decirse que
la altima. Se destacan como excepcidn dos posteriores
comunicaciones: una para la ejecucién del retrato que
Orozeo le hizo a Cardoza en 1940 -s6lo para cumplir el
compromiso contraido desde 1937—. v la otra. fechada
enenerode 194 1. que tiene un sentido enigmatico en su
primera parte y evasivo en la segunda.

L1 ibid, p. 377, bl arquitecto ¢s <l in-
termediario del Giobicrao Federal de
Fizare Cardenas para Ia cjecucion
del mural de Figuilpan.

12, Cardoza, Orozce, pp. 333-353. Con
respecte alius respuestas de Cardoza
a Drozeo. solo exislen dos fragmen-
o8 que estan incluidos en el libro del
hijo del pintor
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cpp 34EE6 e acuerdocon fa
carti de enero de 1937 Tneste o
os necesiario Ricer una precision
porque. come se reeordard. diche
mural (uvo dos terminaciones: L
wertnal v cuande se vio obligade s
repetir la obra por lu presencia de
manchas de salitre

“ALuis Cardora

 Aragan” porMuy querido Luis”

Carduza, Crozeo. po 354 Cite un
Trasmuento de To que Oroses eseribe
adardosa
semana queda tenninado of trabugo
en el Palacio de Gobierno v que re-
aresard a Mésico cnsegnida™. lacar-
L1 oene relacion tematica con la def
4 de marza de 1057

‘Cruerin decirle que esta

v los trabajos
LA R semn
del Palacio, oo v mos, se coidlus

verott e agesto ded misme afio.

B RS SHELSER

Los viajes de Cardoza

Las visitas se dicren en fos siguientes periodos: la pri-
nera. n,mndolummm,l tmhalo enla Universidad ™ al
finalizar 1936." al concluir la primera terminacion del
mural del fondo del Paraninfo. encontrandosc. como se
sefiald. un hueco en la habitual COII‘LS])OndEHLId la se-
gundi. “cuando pintaba la escalera de Palacio de Go-
bierno™. se sithia cn agosto de 1937 y coincide de 1gual
forma con un espacio en la continuidad de los comuni-
cados. observandose ademds un cambio notorio en ¢l
saludo, pues en las cartas de este segundo periodo se re-
fleja una relacion mas personal entre ambos derivada
—entre otros factores. a nuestro juicio—. de la primera
visita: ' v la tercera, en diciembre del mismo 1937
~cuando concluia la capuladel Hospicio™ ya que. como
se definio en su oportunidad. ta terminé a mediados de
diciembre de cse afio.

Continuando con la interpretacion de lo anterior. se
manifesto el distanciamiento por la suspension total de
la correspondencia a partir de la carta de fines de enero
de 1938, va que Orozeo prosigue con fa obra mural en
el Cabufias hasta finales de 1939 v se traslada posterior-
mente a4 Nucva York v Jiquitpan para ejecutar los mu-
rales “Dive Bomber™ v el de ta Biblioteca “Gabino
Ortiz sin que medie carta alguna. esto s, entre ¢l ini-
cio de 1938 v 1940. En este punto. ¢s necesario hacer
una precision. Dentro de las transcripeiones de las car-
tas de Orozeo que Cardoza presenta en ¢l apéndice de
su libro. incluyve una sin fecha. indicando en la nota al
pie que seguramente corresponde a 1939: sin embargo.
dado ¢l contenido. ¢l documento corresponde a 1937,
Este ajuste en la fecha. nos sugiere un intento por disi-
mular el distanciamicnto. Con respecto a la ultima car-
ta de 1941, s¢ percibe que Cardoza busco un
acercamiento enviandole los recortes de algun articulo
a Orozco. solicitindole su apovo para que publicaran
en Estados Unidos la traduccion de un libro. La res-
puesta del pintor es negativa. impersonal v distante.
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L.as confusiones necesarias de Cardoza

La hipotesis que surgio sobre el proceder de Cardoza al
newar que conocid los murales del entonces Hoepicio es
que pretende desconocer la inf hlcnud de estas imagenes
en su poema “El Sondmbulo™." dedicado a Xavier Vi-
ltaurruia y publicado por primera vezel 5 de OLtub:c de
1937 en una edicion especial de Taller Poético."” El pro-
pio Efrain Huerta, al hacer laapologia del poema, el 2 de
noviembre, nos deja ver que Cardoza se sustenta en los
murales del Instituto Cultural Cabaias al decir:

Parceia haber descendido de una cdpula ... Es cuando se des-
cubre ¢} maravilloso clima de todos los poetas: el clima de
los martires ... Pero este libro de Cardoza y Aragdn sc nos
viene encima como desentrenado centauro, como arrecile
meterizado. '

Pero, ¢ por qué tanta insistencia en este asunto? Por-
gue en diversas secciones del poema “El Sondmbulo™,
se distingue con claridad el sentido general de los mu-
rales del Instituto. principalmente de los bocetos, que.
por supuesto. fueron realizados antes del 9 de septiem-
bre de 1937.% fecha en que la copula “esta lista para el
trabajo”. L'n este sentido. se estima que por la relacion
amistosa del poeta v ¢l pintor. durante la segunda visila
que Cardoza realizo a Guadalajara. Orozeo le comento
sobre la tematica gue plasmaria en ¢! Hospicto mos-
trandole los bocetos correspondientes y el edificio en
que se realizarian. Cardoza por su parte, elabora. como
se vera, el poema sin evidenciar la influencia de Oroz-
co. incomodando de esta forma al pintor, provocando
un distanciamiento entre ambos, yaque pierden el con-
lacto a pesar de que Cardoza vivio varios afos mas en

¢l pais.

“EI Sonambulo”

Con cl objeto de observar la afinidad tematica antes
mencionada. fueron seleccionados los fragmentos mas

1o, Luis Cardoza v Aragon. Obra Pacti-

|

o

[

A

ce. México: FCE ¢Lecturas Mesica-
nas. 41), 1997 pp. 193205,

SAgotado desde diciembre de 1938,

segnin se constataen la publicacion de
larevista Tadler /1 del mismo afio,

CEnriguez. ap, i, pp. TA5-758,

- Orozeo Valladares, op. cit. pp. 374-

377. Al respecto. es imporiaite pun-
tualizar que es ¢l tnico texio vn que
aparecen los hocelos fechados en
1637 sinos basdramos en algunas de
las lichas del Instituto Cultural Caba-
Nas, resultaria que los hocetos fucron
posteriores & los murales.
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20, Cardoza. Et Sonambulo. México:
Ediciongs Taller Poético. 1937,

ML Cardoza, Obra Podtica. pp. 193-204,

representativos del poema “El Sonambulo™ para con-
frontarlos con los bocetos de Orozeo. sin que ello 1m-
plique que sean las unicas coinctdencias: existen otras
estrofas analogas y los bocetos respectivos. en cuanto a
la descripcion arquitectonica del edificio v a la temati-
ca general que, por razones de espacio. noe han sido in-
cluidas en este articulo.

;Oh! sangre desangrandose a sf misma.
mesandose las barbas escarlatas. (Ver fig. 1)
Ni el auliido de un perro o el incendio de fa casa. (Ver

fie 7}

e 2
Séloyo v los hipogrifos vemos tu grupa de relampagos
y tus

cuatro cascos de niquel que engendran manantiales.
No puedes sacudirte de tu jincte. ni puedes apearte de tu
caballo, irte por el prado, como Carlos IV. (Ver fig. 3)
Porque es tietra el agua que te llena la boca mientras
duermes.

Agua que por tu cuerpo cruzar quiere a laotrariverade
st misma. {Ver fig. 4)

Sobre montafias de [lantos. de altares v de mitos.
Scbre flechas. luceros, espantos y atatides. (Ver fig. 5)
L.as huellas de sus pasos por el ciclo,(Ver fig. 6)

Flor de cristal de fuego de dolor.

iONh! frio, ltcido fuego, llama de agua,

flamigero insomnio de la vida,

En los deltas de fuego desbocados en tu cabellera,
hacen ciclo los barcos naufragados. (Ver fig. 7)
Salamandra entre {as llamas,

Estd en la isla. hermoso v claro conmo Apolo,

El centauro no quiere ser ecuestre.

Su ambicion no es de nifio ni caballo. (Ver fig. 3)
Silencio fuege. Silencio agua.

No soy sino siendo comeo el sueo. (ver fig. 8)

suefio vive de fuego muerto.

mas alld det suefio y el fuego mortalmente despe-
nandose

en cascada que no acaba,

Agua de la muerte, agua sondmbula y herida,

Fuego diluido, ahdgame sofiandome.

Suefio ahogado, incinérame en vigilia.

iOh, muerte soluble, suéfiame en tu pira!

Dulce la muerte con su voz de fuego.™
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La lectura de "El Sondmbulo™ transmite ¢l sentido
del conjunto mural del edificio. como podemos observar
en las imagenes anexas: ambas obras desde sus distintas
perspectivas. incluyen temas como: ta Conguista (Her-
nan Cortés, carabelas, enfrentamiento entre espanioles.
figuras ecuestres); escenas prchispdnicas (sacrificios.
idolos, Coatlicue) y mitologia griega (perfil de tipo grie-
vo v centauros). Ademas de estas coincidencias. esta
presente la clara manifestacion de “El Hombre en lla-
mas’ o “Los cuatro clementos™ en diversas estrofas.

No obstante o anterior, se decidid ampliar la inda-
gacidn a toda la obra de Cardoza para ver en dénde se
manifiestan elementos relacionados con la pintura de
Orozco. tanto en [a tematica relativa a la época prehispad-
nica v la Conquista, como en la que corresponde al ele-
mento fuego, especificamente a "Xl Hombre en [lamas™.

Cardoza antes de arribar a México

Rodollo Mata Sandoval™ establece que los poemas de
Cardoza de 1924 a 1932 ~Luna Park™. “"Maelstrom™.
“Dibujos de ciego™. “Elogio a la embriaguez”™ v "Quinta
estacion’. tienen un corte cosmopolita y en cierta forma
moderno romantico: “retorica de vanguardia™, lo ante-
rior debido a su “experiencia surrealista™. Asimismo se
puede englobar en este grupo la mayor parte de su poe-
ma ~Pequena Sinfonia del Nueve Mundo™. ™

Con respecto a ¢ste Gltimo. “Pequetia Sinfonia del
Nuevo Mundo™, que Cardoza seiala fue miciado en su
mavoria en La Habana y Nueva York. fechado cn
1929-1932 v publicado hasta 1948 se observaen for-
ma general una tematica universal que gira en torne a
Dante v los héroes de la mitologia grecolatina: ¢l Ave
Fénix, Diana, Venus, las vestales: y a la religion catoli-
ca: Cristo. la Magdalena, Lazaro. san Dionisio. En este
poema incluyo una seccién que no concuerda con el
tratamiento general del texto. en la que se manifiesta la
presencia prehispanica: “cuya viva ceniza se concrela
encrancos v serpientes de Coatlicue, Diosa de la Tierra

a

(=)

2. Presentacion”™,

lLuis Cardora v
Aragon, Ohra Podtica.

CAbid., pp. 317-434

- Eneste caso, laobracompletano [

publicadaen lafechaen que ¢l pocta
sefiala de terminacion. va gque apire-
cieron las fracciones: “Martirio de
San Dionisio™, en la revista Pxamen
nam. 3. el 20 de noviembre de 1932
v Pino niter vy muerte” en larevista
Cuarto Taller Poético, en junioe de
1938, Sinembargo. como se senala,
la temitica de ambas (Tacciones no
incluye aspectos deta plastica mexi-
cana o escultura prehispdnica, de
donde se desprende que la traccion
que incluve los temas releridos lie
realizada despuds de 1937, corres-
pondiendo u la publicada en Luis
Cardoza v Aragon. Guatemala con
wna piedra adenro. México: Nueva
Imagen-crestist 1983,
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23 Cardoza. Qbra Pogrica, p. 190,

26. hid.. pp. 138-160.

27. Poema dedicada o Andres Henestro-
sa. publicada en Fuller Penoctubre

de 1939, Sin embarge. Luis Cardoza
v Aragon. en Letras de Mixiea, M-
xico. 1948, pp. T15-150. (o fechaen
1936, sin dedicatoria

28. Cardora, Obra Pociica. p. 190

v de la Muerte ... con la pasién de los andnimos esculto-
¢S pnmm\ os que tallaron a Xochipilli v a Coatlr
25

cue”:¥ sugiriendo la hipétesis de que Car doza debio in-
corpotatlos en fecha posterior a 1937, accidn en cierta
forma justificada por el poeta al decirnos en la parte fi-
nal de dicho segmento: A veces dudo si cran otras y no
éstas las paginas que entonces escribi”

Andlisis de la poesia de Cardoza en México

i.a poesia de Cardoza se ordeno cronologicamente ob-
servando como. después de sutematica cosmopolita de
los afos 1923-34. fue incluvendo paulatinamente te-
mas relacionados con el fuego v ¢l mundo prnhlspanl—
co: puede verse, al iniciode” “FEntonces solo entonces..

(1933).dos p031blcs coincidencias con laobrade Oroz-
cocl“Tzontémoce™ de San lldefonse (1922) o con ™ Pro-
meico” de Pomona (1930-31):

Entre la piedra y ¢l cielo: la Hama.

Entre el cuerpo y el cielo: fuego sin tama.
sin humo.

Estrella amarga mia, oh dulce estrella:
Prometeo. el Aguila y ¢l l uego

son tu misma presenciz.”

Continuamos con “Soledad™ (1939} del que se ex-
trae el poema titulado ~“Soledad de la Fisiologia™ en
donde Cardoza expresa:

Sino caidas guirnaldas marchitas.

Sino ceniza fria dolida v crepitante
S RIY

v un eco de fuego cructficado.”

remitiéndonos a los murales con el tema de “Cristo des-
truye su cruz”, tanto de San [ldefonso (1922), como el
de Dartmouth College (1932); ademas, el sentido efec-
tivamente fisiologico del cuerpo del poema nos trasla-
da a la seccion de la "Pequeiia Sinfonia del Nuevo
Mundo™ a la que se hizo relerencia.
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De este mismo impulso es. sin duda, la serie “Ve-
nus y Tumba™ (1940), ¢n la que se encuentran también
indicios del “Hombre en llamas” y la presencia de
Coatlicue (por primera ocasion en su obra). cn particu-
lar en el poema titulado “Paisajes de Coatlicue™:

Acaso dentro de mi muerte vas volando

de la piedra a tal vez, a nunca, af fuego.

v del fuego volando al imposible

y del suefio a tu mineral palabra.

Su vida de ala ciega y repentino fuego:

mi propia vida ardiendo en su relampago.
La luz de occidente se pudre en tu cintura.
Anahuac, para verte, hay que cerrar los ojos.

Es importante destacar la mencion a Coatlicue,
porque forma parte del conjunto mural del Hospicio al
igual que los sacrificios humanos y la antropofagia, te-
matica que Orozco trataba desde Dartmouth. del que le
anexa un folleto en la carta que envid a Cardoza en
1933,

Por Gltimo, en “Arte Poética™... (1973) se da con
toda claridad la conjuncion poesia-pintura en una oda a
“Los cuatro elementos” y principalmente al fuego. en
donde podemos ver la imagen de la ctpula incendiada
por Orozco.

en mi

incandescente

COMo Un cenit extremao

cbrio de enjambres ebrios csculpido

en mi frente celosa de arderse por entero.
Muda tremante til late tu ascua jsilencio!
hdblame jgarrula solar!

Agua: dormido fuego sin memoria.

Tierra: laconico angel primordial.

Fuego: jabsoluto jubilo de esplendor iracundo!
Aire: vertiginosa piedra en éxtasis.” 29 fhid., pp. 275-277.
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M Op i, po 340 Pablicade el 24 de

abril de 1938,

fhad.. pp. 397-398. Publicado ¢l 31
de marzo de 1939,

fhidd. pp. 409-411 Fechado ¢l 3 de
agosto de 1939,

3o 0hrd p. 187, Fechado el 17 de auos-

o de 1939

Critica de arte

Hemos visto los trabajos de la faceta poética de Cardoza
en México. Ahora ol anaiisis se extiende al periodismo
cultural v a fa critica de arte. rastreando la tematica fue-
eo-prehispdnica al igual que se realizd con la poesia.

Cardoza trabajo en el periodico £/ Nacional de
agosto de 1936 a octubre de 1944: ¢n el caso de sus no-
tas periodisticas es mas notoria la inciusion de temas
relatives al mundo prehispénico v al fuego, advirtién-
dose dos claras intluencias: Orozco. como s¢ ha venido
describiendo. y Antonin Artaud, a quien trata directa-
mente durante su visitaa México v a través de los quin-
ce articulos que tradujo en 1936,

En sus publicaciones periodisticas compiladas ¢n
Tierra de belleza convulsiva, se observa como hace rein-
cidentes citas del fuego a partir de suensavo: *André Bre-
ton en México™. en que puede leerse. Fl fuego. Fl fucgo
que crea y destruye. La pura pasion desnuda y fecunda.
Una gran fantasia creadora y una lucidez muy grande™ *
Posteriormente, en el articulo dedicado a [.con Felipe. es-
cribe: “el fuego es la imagen mas exacta de su poesia. A
veees ne mas su resplandor percibimos. otras la llama in-
tacta o las vencidas cenizas crepitantes ... Le veo arder. ar-
der y consumirse cn su angustia {lamigera™ ™!

Asi mismo, sobre Rimbaud apunta:

Rimbaud es una llama. una verde llama de angustia. inextin-
guible. alimentada por su tortura metafisica ... Fue un nifto in-
candescente ... vedle precipitarse con su gran cuerpo de
arcangel, ascender o caer. que nunca lo sabremos. como un
meteoro pertenceiente al orden de lo descenocido, sufriendo
su martirio sagrado y majestuoso.

Dos semanas después de! articulo anterior. escribe
sobre Siqueiros: “No es astro {t{o. a lo Ingres. sino una
naturaleza opuesta. opulenta. de fuego™ Como se
puede observar. es imposible negar que. por lo menos
¢n la segunda y tercera citas. se esta refiriendo a ~Fl
Hombre en llamas™. corroborando que en los afios
1938 v 1939 va habia visto la ctipula.
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El analisis efectuado nos permite sustentar la hipd-
tests del distanciamicnto entre ambos personajes., debi-
do a la adopcion del poeta de los bosquejos del pintor
para la ¢jecucion de sus poemas. Sin embargo. no fue
solamente Cardoza quien intertextualizo la obra oroz-
quiana. Orozco. afios mds tarde. nos sugiere la selec- |
cion de algunos poemas de Cardoza para la ejecucion
de una serie plastica.

Influencia correspondida

Orozco [ue miembro fundador de El Colegio Nacional;
en su discurso “pintado” en 1947 para esta institucion.
el pintor presenta su serie “Los Teules™ (los dioses
blancos). retomando asi la tematica del mundo indige-
na v la conquista expuesta en Dartmouth v en el Hospi-
cio Cabafas. pero ahora cn obra de caballete, que si
bicn conserva la fuerza y crudeza de los murales, sc
simplifica la representacion al seccionarse en cada uno
de los “cuadros”. La obra plastica es ahora la que nos
remite al ensayo “Fisiologia de la escultura primitiva”™,
incluidaenApoloy Coarlicue.en el que Cardoza dice:

...de esa vida mitica en que mitad del cuerpo es ciclo v mitad |
del cuerpo es picdra. Las grecas, las serpientes, las calaveras,
recubren el cuerpo de este animal prodigioso engendrado con
fervor lirico y mistico, cuando sentimos en el cuerpo ese ta-
tuage, ese delirio v ese éxtasis recubriéndonos la piel: cuando
nos sentimaos las venas azules emplumadas y nos sentinios es-
culpidos y llenos de cabezas v de grecas, mi sangre hinchando
las espirales de la serpiente con plumas; y he paipado mi pro-
pia piel tatuada con grecas y signos. (Ver figs. 9 y 10) 7 34 Op. cit. pp. 42-13.

Y aungue “Pequefia Simfonia del Nuevo Mundo™ se
publica hasta 1948, desde 1938 Cardoza difunde en
forma personal dicho poema. en el que Orozco pudo
leer los siguientes fragmentos. que nos remiten igual-
mente a su serie plastica titulada “Los Teules™, de la
que vemos las imdgenes a continuacion:
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35, Carduza. Obra Povtica. pp. 337.
3440347333, 381 v 419

36, Cardoza. Guateniabe ... p. 17

Lo que mas dolia era que los caballos no gritasen, gue no ru-
giesen, que no aullasen de algim modo. jPero cémo se les ha-
bia endurecido la cara con esa mascara de terror y esos 0jos
que han visto la muerte! Otra fue la cabeza del caballo. otros
los ojos que contemplaron la pista sangrienta y sus cntrafias
por tierra (ver fig. 11)... Enlo mas alto de Ia piramide. en me-
dio de blancas pilas de craneos, contra un fondo de fémures.
sobre fétida alfombra de sangre, Xochipilli imploraba al cie-
lo. Son risticas vestales tan apasionadas como las mas apa-
sionadas (ver fig. 12)... Mi cuerpo fue devorado. Sdle mi
craneo blanqueaba ya en el Tzompantle. Se desgranaron
nuestros dientes. (ver fig. 13)... atraviesan el cuerpo con un
dolor deslumbrante que sdlo conocié Sebastian, voluntad de
martirio que lanzaba su cuerpo hacia los dardos (ver fig. 14)...
Los dardos le estan llegandoe desde el otro lado del mar. Ya los
cuervos ensayan sus rafagas hacia los ajos (ver fig. 15).%°

Podemos dedueir ahora. que las referencias plasti-
cas de Orozco son acordes a las descripciones literarias
de Cardoza.

Para concluir, haciendo un justo homenaje a los ar-
tistas estudiados en su periodo de amistad ¢ interrela-
cion, retomamos lo escrito por Luis Miguel Aguilar,
quien en el prologo de Guatemala con una piedra
adentro se refiere a los escritos de Cardoza de la si-
guiente manera: “Su lectura multiple de Orozco mere-
ceria un texto aparte, o varios, incluso el intento mas
imaginativo sobre Cardoza mirando el hombre de fue-
go”.** Lo que a nosotros nos permite sugerir que Cardo-
za mereceria, ademas de su retrato, un autorretrato de
Orozco levendo Apolo y Coatlicue.
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Fig. 1. "La Conquista™ (boceto).
En: Catalogo de exposicion “Estudios ol emple para los
murales del Hospicio Cabanas™, 1939, p. 13,

Fig. 3. “Centauro™ (boceto),
En: Clemente Orozeo Valladares, Qrozeo, Ferd
Cronologica. 1983, p. 370.

Fig. 2. ~La ciudad en lamas™ (boceto).
In: Jorge Alberto Manrique v Antonic
Rodrigucz. Orozco. pintira Mural, 1989,
p. 1l
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Fig. 4. Capula del Hogpicio Cabanas (boceto).
En: Mannque v Rodriguez. op. cir. p. 93,

Fig. 5. Al de saenticios”™ (boceto).
En: Catdloga de la exposicion ~Estudios al emple... p. 3.
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Fig. 6. “El Hombre en Hamas™ (boceto).
En: Manrique v Rodriguez. op. coit,
p. 94

Fig. 7. “Las carabelas™ (boeeto).
En: Catilogo de la lxposicion "Estudios al tem-
ple.. p. 6.

Fig. 8. "Il [lembre de Fuepao™,

En: Catdlogo “LExposicion Nuacional de
Homenaje a Jos¢ Clemente Orozeo...”.
1979, p. 71
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Fig. 9. “Piel en azul™.
En: Catalogo ~I'xposicion Nacional,..”™, p. 47.

Fig. 10. "lndio vendado™.
En: Catdlogo “Exposicidon Nacional...”. p. 52.
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Fig. 11, "Los Teules v
En: Catdlogo de la exposicion “Qrozeo en la
coleccion del Museo Carrillo Gil™, 1999, 5.p.
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Fig. 12. "Indias™.
En: Catalogo “Exposicion
Nacional...”. p.49.

Fig. 13, "Crinco™.
En: Renato Gonzller, Mcllo. José Clemenie
(rozco. 1995, p. 80,

Fig. 14, “El alanceado™ Fig, 15, "Cabeza flechada™
En: Catalogo “Exposicion Nacional...™, En: Catalogo “Exposicion Nacional ..,

p. 30, p. 21



