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Las décadas que comprenden el periodo entre 1920 y 1940
se caracterizaron por una serie de tensiones internas cn los
campos de produccion cultural v artistica en todo el pais; es-
tas tensiones se manifestaron como conflictos constantes
entre grupos que se adscribieron a una tendencia nacionalis-
ta o a una cosmopolita, que involucraron a intelectuales, ar-
listas ¥ criticos. quiencs adoptaron posiciones muy diversas
--sin excluir posturas radicales—, las cuales traducian mucho
mas una serie de luchas por el poder y la influencia social.
que convicciones ideologicas no contradictorias trente a fo
internacional o lo nacional. frente al papel delarte v la expe-
rimentacion formal.

lLas caracterizaciones que se han formulado tanto de la
tendencia nacionalista como de la cosmopolita. son reali-
zadas con frecuencia en forma demasiado esquematica: al
identificar la postura nacionalista con ¢] compromiso so-
cial gue se expresa através del arte; una importancia subra-
vada a la valoracion de lo nacional v local, que se suele
interpretar como rechazo de lo internacional o extranjero:
una preferencia por formas mas bien tradicionales de ex-
presion o por formas que se consideran totalmente separa-
das de cualquier influencia exterior o meramenie
derivadas de lo autdetono, y una inclinacion al populismo.
En su tanto. la tendencia cosmopolita ¢s concebida como
una posicion curopeizante, influencias marcadas de lo ex-
tranjero. una preferencia por lo experimental v un aleja-
miento de todo tipo de compromiso social que no fuera el
compramiso con el arte por ¢l arte, asi como una inclina-
cion al elitismo v al hermetismo. Aceptar estas delimitacio-
nes marcadas y opuestas produce el efecto de una “indetini-
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cion” de los autores o de contradicciones en las obras,
cuando son estudiadas en detalle, pues la supuesta oposicton
entre el nacionalismo v el cosmopolitismo se dio mucho
mds en el nivel de los debates y polémicas que en la practi-
camisma. en la que una y otra postura se afectaron mutua-
mente y se hicieron presentes, en diversos modos y grados,
en la produccion artistica e intelectual de cada uno de los
autores etiquetados o separados voluntariamente como
parte de una tendencia o de otra.

Es impartante tener en consideracion, como ha seilala-
do Yvette Jiménez de Baez, que en esta época

al hablar de grupos nos referimos siempre a tendencias domi-
nantes que no neutralizan las contradicciones internas, a fa-
vor de una caracterizacion estdtica y formulaica de [os
procesos. La posibilidad v la necesidad historica de estable-
cer marcas aglutinantes debera asi destacar las diferencias in-
dividuales v colectivas {por negacidn, transformacion o
recreacion profunda de lo dado o coexistente). También de-
ben tomarse en cuenta fos desfases que suelen ocurrir entre
las ideas estéticas compartidas con otros o asumidas indivi-

dualmente, y las obras concretas.' 1 “Carlos Pellicer, contempordnco”.
Reflexiones lingiiisticas y literarias.
La coexistencia de tendencias y posturas, aparentemen- Literatura. Quinte Centenarte

2 ;i i E 3. bl Sveierye D[]t i
te contradictorias, se dan dentro de las publicaciones, dentro 1492-1992. México: B Colegio de
Mexivo (Col. Estudivs doe Lingiisti-

de la produccion de un mismo artista, dentro de una misma ot ¢ Litersuiea, s, 261 soldl
obra, pero sobre todo, dentro de todo el campo de produc- 1992, p. 269.

cion cultural de la época, haciendo posible identificar domi-
nanics, pero no exclusiones. Incluso pudiera decirse -que
mientras unos optaron por nacionalizar lo extranjero, los
otros optaron por internacionalizar lo local, sin importar que
cn sus declaraciones se manifestaran como partidarios del
nacionalismo o del cosmopolitismo.

Podemos, asi, encontrar artistas que si bien en lo tematico
parccen claramente vinculados al nacionalismo o al populis-
mo. cn las téenicas utilizadas o en las influencias asimiladas
se relacionan con posturas cosmopolitas, tanto vinculadas a las
vanguardias como al movimiento hegemonico anterior: el
modernismo. Pues otro tendmeno que se debe sefialar es que
mientras las historias de la literatura marcan periodos clara-
mente definidos v diferenciados, en la practica estas scpara-
ciones no se dan en forma tan clara y excluyente, y movimien-
tos o tendencias anteriores siguen ejerciendo una influencia
importante en aquellas que son sefialadas como posteriores y
que. en realidad. les fueron contemporaneas.
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Guillerme Sheridan. Los conttem-
pordneosaver Mexico: FCE, 1985,
[REREN

Por ejemplo. se ha afirmado. reiteradamente que Enri-
que Gonzalez Martinez represento la ruptura con el moder-
nisime, ¢l “Hombre del buho™, opuesto al “Poeta del cisne™.
Sin embargo, en agosto de 1920, bajo el auspicio del jalis-
ciense Gonzalez Martinez. aparecia, en la capital del pais. la
revista Meéxico Moderno, publicacion que reunia a las gene-
ractones intelectuales posteriores al positivismo. los dos
Atencos, los Siete Sabios, Caso y Torres Bodet, y que segiin
palabras de Sheridan. es

ultima expresion de una clase cultural en ¢l poder sin fisuras
internas. ficl colaboradora del espiritu de reconstruccion na-
cional. da el canto del cisne de una cultura autosuficiente y
hegemonica que ignora la inminente ruptura que vendrd des-
de las plataformas vanguardistas, nacionalista v oficialescas
v que causard una relativa pulverizacion en sectarismos pro-
vechosos. Aévico Madernoreune todavia a la gran familia de
laintefigencia nacional en un vals satisfecho v arménico diri-
gido por el patriarca final, el paladin de la serenidad, el adalid
del recato. ¢l decoro v el juicio sereno.”

Ll nombre de la revista auspiciada por Enrique Gonzalez
Martinez evocaba claramente el de la publicacién que fuera
uno de los principales drganos de difusion del modernismo en
Meéxico. la Revistu Moderna (1901). que en su segunda época
se denomind Revista Moderna de Meéxico (despugs de 1903).
yen laqueaparecerian ilustraciones de quien puede ser consi-
derado uno de los mas destacados artistas graficos tapatios
del modernismo. Roberto Montenegro Nervo (1887-1968).

A este respecto, conviene sefialar que. en ta época, pese a
haber perdido su hegemonia en la produccion literaria nacio-
nal. los autores modernistas no habian desaparecido de! pano-
rama ftterario y cultural: mientras que algunos de ellos habian
muerto (v se habian convertido en motivo de homenajes v re-
ediciones). otros contintuarian vivos hasta ia segunda mitad
dei siglo XX y ejercerian cierto tipa de autoridad ™ cultural ¢
idcologica en las posteriores generaciones. lo que no elimina-
ba la existencia de criticas ni los intentos de abolicion de sus
concepeiones estéticas que. sin embargo. Heparian a influir a
las generaciones posteriares en forma importante.

Las producciones artisticas v literarias posteriores a la
Revolucion hiciecron manifiesta esta influencia. Un caso sig-
nifteativo nos los ofrece la narrativa de otro jalisciense. Ma-
riano Azuela, cuyas obras. v no solo me refiero a las
primeras (Los fiacasados. Meala yerba. por cjemplo). sino
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tncluso a su novela que llegd a ser considerada como obr't
fundadora de una nueva tendencia narrativa, Los de abajo
0 a sus narraciones mas cxperimentales y “herméticas™ —de
acuerdo con Francisco Monterde—, acusan también la pre-
sencia clara de numerosos elementos modernistas (La Mai-
hora, El desquite y La lucidrnaga).

Dos importantes publicaciones literarias nos permiten
observar otras formas en que se establecicron algunas de las
relaciones con el modernismo entre los intelectuales y escri-
tores que publican en la tercera década del siglo xx. El 15 de
mayo de 1929 aparece. en ta capital de Jalisco. Bandera e
provincias. revista quincenal tundada y dirigida por Agustin
Yariez, publicacion que en varias ocasiones se declara como
defensora de una definicion de la esencia de la “Provincia™.
pero también en contra del estridentisimo, y afirma scpararse
de la vanguardia.’ fuertemente identificada con la tendencia
hacia el cosmopelitismo. por lo que podria interpretarse que
sc trataba de un drgano nacionalista v populista. de acuerdo
con los esquemas mas difundidos. Sinembargo, en estarevis-
ta se traducen a: Claudel. Romains. Morand. Kafka. Joyee,
Scheler: se comentan las obras de Debussy, Ravel, Brahms,
Franck. Los textos publicados manifiestan el propasito de
vinculacion con los Contemporaneos, la existencia de ten-
dencias v propositos atines. coma ha observado Jean France:

Bundera de provineius y Comtempordneos dan testimoenio de
conceptos ¥ Mmetas muy semejantes. particularmente en la aspi-
racion arebasar tas limitaciones de [a literatura tradicionai v en
la reflexion sobre el devenir de México. Samuel Ramos envid
un articulo, “Nacionalismoe y cultura”™, que constituye un valio-
so testimenio sobre Jas aspiraciones de esa nueva burguesia
mexicana en busca de su identidad; va expone Ramos las ideas
sobre mexicanidad v universalidad que ampliard cuatro afios
después en £i perfil del hombie v la cultura en Moéxico ®

Estas afinidades son importantes porgue, como han seiia-
lado diversos autores,” los Contemporaneos no se apartaron
de las metas que habian normado a la generacion modemista
anterior: honrar ¢l idioma, renovar la tradicién cultural, am-
pliar ¢l piiblice lector, romper con el fatalismo contra el pro-
greso, vy estos mismos propositos los podemos encontrar en
Bandera de provincias. No se trataba. sin embargo. de una re-
produccion de los logros modernistas ¢l modemismo mis-
mo marcaba la propuesta de una constante renovacion—, sino
de una continuacion de tendencias para llevarias mas lejos.

3

Ejemplo de lo senulado lo encontra-
mos en ¢l lenguaje mismo utilizado
en ¢l tipo de imagenes: ~La luna po-
blada de sombras vagas™ (p. 79): "¢l
sol bafiuba la altiplanicie en un lago
de oro” (p. 80): ~albeaban las fres-
cas rosas de San luan coma una
blanca efrenda al astro que comen-
zaba a deshizar sus hilos de oro de
roca en roca” (Fdemr); “Cuando los
albores de 1a luna. se esfumaron en
la faja débilmente rosada de 1a auro-
ra” (p.83). etc. Mariano Azuela. Los
de abaye. México: Rei. 1987

“tinla vieja ciudad literaria que hoy
es paramo, somes los nuevos arqui-
tectos. 1:se es nuestro papel. Los
vanguardistas va hicicron las vicjas
construcciones elorosas a locianes
Noridas™. “Situaciones. correspon-
denciil puntuacion. etedtera”. fan-
dera de provincias. Guadalajara,
mim. 1, mayvo, 1929 p_ 69

Jean Franco. Lectura sociocritica de
fex obra novelistica Jde Agustin Yeiez.
Guadalajara: UNED. 1988, p. 36,

Pedra Angel Palou. Lechira socio-
critica de fa pocsia de los Contem-
poraneos. Zamora: Bl Colegio de
Michoacan, 1997 p 17,
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| Los vinculos entre las dos publicaciones senaladas involu-
craror también la participacién de colaboradores que publi-
caron en ambas revistas. como Genaro Estrada. quien se
acerca v se aleja también a una tendencia que ha sido califi-
cada como Tarcaizante”

1.as afinidades entre las publicaciones cran solo una de las
diversas modalidades que tomd una continuidud v recuperacion
de algunos de los valores del modemismo en las producciones
artisticas locales. [ os “vasos comunicantes™ fueron muchos: en
la plastica. aunque con énfasis ideoldgicos diferenciados. debe-
mos mencionar & Gerarde Muritlo. bautizado por el poeta mo-
demista Leopoldo Lugones como "D, At v a Jose Clemente
Orozeo:en la literaturi. on formaiambién diferenciada. tenemos
que hacer referencia a Salvador Quevedo y Zubieta. quien habia
- sido parte de los escritores que conformaron La Republicea Liie-
| rerier —intelectuales estrechamente vineulados a los modernis-
tas— habia derivado liceo hacia un naturalisme que en muchos
aspectos resultaba mas auténtico que el de Federico Gamboa. v
se habia centrado. posteriormente. en labores de traduccion vy en
la polémica sobre ¢l nacionalismo v la identidad cultural nacie-
I nal con obras camo Mevice pupricomio (1927) v Méxvico mari-
 macho (1933). Otro narrador tapatio que no puede ser olvidado
L oes José Martinez Sotomavor (1895-1980). cuvas tres prameras
obras fueron publicadas entre 1930 v 1939,

Elprimero de los libros de fosé Martinez Sotomay or, /o
rrivea de aire. LN cuento extenso —aungue su lipelogia se si-
cue discutiendo v haya quienes afirman que se trata de una
novela corta— fue publicade en 1930 v comentade en la re-
vista Contempordneos. con la cual Martinez Sotomayor
i sostuvo —segiin opinion de Alberto Ruy Sanchez— una “re-
o lacion tangencial”. aunque de diferente naturaleza que la

que ¢l poeta jalisciense Elfas Nandino sostuvo con cllos,

Lo rneca de aire s unanarracion que hace evidente una
serie de elementos gue nos permiten vineilacta con L tradi-
cion modernista v con las preocupaciones v el interés por la
obra de Frend que se desarrolld en México. tanto en las pold-
micas sobre la identidad cultural nacional como por ef auee
del surrcalismo.

Izste texto. en un nivel meramente funcional tal v comao
se entiende este término en el corpus metodologico de Via-
dimir Propn. guarda puntos de contacto estrechos con la es-
ructura narrativa de la obra del esentor fewis Carroll.
Alicicren el pais de Tas imaravillas. no solo por tratarse de la
deseripeion de una seric de lugares. acontecimientos v por-
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sonajes con fos que una figura femenina, llamada Anitaen el
texto de Martinez Sotomayor, tiene contacto en suefios. sino
también por la presencia de elementos anecddticos, moti-
vos. detalles v ambientes que aparecen en la narracion. Ali-
cia s una nia que corre detras de un conejo y descubre un
mundo en el que la iégica funciona de manera diferente y en
el que las cosas que existen anfe una puerta y detras de ésta
tienen otra dimension: por su parte. Anita:

muy nifa, corriendo cierto dia en persecucion de un cenzontle
que se escapara de su jaula. descubrio las tres dimensiones en
las que la vida se ha instalado, v aun sospecha que mas de una
vez atisho por la cerradura de la cuarta.’

Alicia desciende por un agwjere hacia un mundo subte-
rranco en el que las cosas muestran aspectos alterados y flo-
tan ingravidas: ¢l personaje de Larueca de aire experimenta
algo similar:

Anila tiene fa impresion rara de que ha descendido a un sota-
no. Las cosas se detorman, se desprenden de su significado.
La mesa se ha convertido en una pequefia techumbre, una pe-
quefia habitacion dentra de otra grande. El teclado del piano
es una cornisa. Las sillas se incorporan de sus asientos. Los
demds muchles se alargan en insospechada esbeltez, en verti-
cul velocidad, levantandose del suelo. Por la pared, reptan los
cuadros para Negar al techo ¥

|.a interlextaalidad, entendida como la presencia de un
conjunto de signos que aparecen en una obra y que nos remi-
ten a otra anterior y claramente identificable, se hace palpable
en el texio de José Martinez Sotomayor, con respecto a la na-
rrativa de un escritor. loidgrafo y matematico que es contem-
noranco de los llamados decadentistas ingleses, con algunos
de los cuales tuvo contacte y cuyas producciones tuvieran
enorme importancia en el arte y la literatura modernista,
como lo han observado tos estudiosos de este movimiento,”

De modo general, podemos observar que mcluso el as-
pecto ladico y onirico de fa obra, pero sobre todo las reteren-
cias que tivuran en ¢l texto, nos remiten a los llamados
cuentos infantiles o relatos fandsticos que fueran importan-
tes entre algunos de los modernistas, de los que no se pucde
excluira Rubén Dario v a laMasgarita de suconocido poema:

7. José Martinez Sotomavor. Trasna de
veentos. Vol 1 México: FOSA. 1987,
p-57

8 Ihid  p 34
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10 A lartinez SOWMAvor. op. cff. pp
H3-04,

1. Citado por Mas Henriguez Ureila,
Brove istoria del Modernismo, Mé-
xice: FCE 1978, pp L18-119.

12, Emmanuel Carballo, Historia de fax
Letras Mexicanas. Guadalajara: Uni-
versidad de Guadalajara, 1991, pp

32-33%

Tad

CLuis Fernander Nosota, Fuentes Je
Frensanie Néxico: 1947, p. S8,

Ella es Ana, la hermana Ana del cuento infantil. encerrada en
la torre del castillo, atalavando indtilmente. el confin polvo-
riento. Anasin Barba Azul. ;Tan Iindos los cuentos! La Cape-
rucita, Blanca Nieves v los siete enanos. Aladino, la oruga
que se convierte en hada. los tesoros'

Otro elemento de la narracion de fosé Martinez Seto-
mayor que hace presente una relacion de su obra con las ten-
dencias que s¢ habian desarrollade en el modernismo. es la
importancia de la plastica y los elementos visuales,

Dentro del movimiento modernista, los efectos de color
aparecen primero en Gutiérrez Najera: Del [libro azul {1880),
De blanco (18883, Rubén Dario adopta después. para uno de
sus libros. el titulo Azed... y on la Sinfonia en gris pravor (1893)
Jogra efectos comparables a los que Gautier consigue con cl
blanco. José Santos Chocano eseribe un “Prefudio azul”. Ma-
nuel Diaz Rodriguez publica Cuenios de color (1899). De muy
diversos modos. los modernistas hicieron manifiesta la impor-
tancia que la plastica desempetiaria en su concepcion de lo cs-
tético. En la obra de Julian del Casal s expresa. por ejemplo:
“Pero adoro [...] el Paris que sueiia ante los cuadros de Gustave
Moreau v de Pubis de Chavannes. los paisajes de Luisa Ahbe-
ma. las esculturas de Rodin™"

IZn Jos poemas de Rubén Dario ("Recreaciones argueo-
lagicas™, “Coloquio de los centauros™ “Friso™ v "Palimp-
sesto”} podemos localizar verses que remiten a la plistica
reiteradamente (la “Bacanal™ del vaso de Borghese. una cs-
cultura de Houdan de ~Dhiana™ otra de "Baco™. ~“La Prima-
vera” de Boticelli, una obra pompevana, el bajorelieve "lLas
Horas™, “Las Parcas™ de Miguel Angel. fa “Coronacidn de la
Virgen™ de Fra Angélico. ete). l"m'ic;uc Gonzalez Martinez
dedica un poema a Julio Ruclas: en Megalomanias™. I'ran-
cisco Gonzatez Ledn kabla de =T.as | \hmnas mientras que
su libro Maguetas. apunta hacia pwluulcns altmlms que
mncorporan lo atquntcuomw y el miniaturismo.”” Augusto
de Armas refiere, en “Alcoba™, a Zurbaran, Aunque en las
obras de Lapez Velarde figuran pocas referencias plasticas,
podemos localizar referencias a Rubens, Fra Angélico v
Tiziane, Velarde estudio la abra dc Sqturmnoilcrmn v Luis
Fernandez Novola ha obsenvado™ que algunos versos de

~Fabula distica”™ corresponden a la imagen de una vifieta de
Julio Ruelas. publicada en la Revista Moderna. Antonio
Fernandez Molina ha sefialado:
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Otro rasgo importante que sitGa al modernismo dentro de la
sensibilidad actual es que con €L, en nuestro idioma aparece
con frecuencia el interés por la plastica (un libro de Manuel
Machado que responde al tema se titula: AMfuseo) en muy va-
riado repertorio desde los clasicos ... hasta el cubismo ... Enel
verso (y en la prosa) modernista. los valores plasticos se po-
nen de manifiesto en una forma de narrar que tiene clara rela-
cién con la linea del dibujo y con las valoraciones de las
relaciones de color.

En ocasiones, con anterioridad en nuesiro idioma se ha culti-
vado el tema plastico, pero ahora no es exclusivamente un
tema sino lambién una compenetracion que se relaciona con
las correspondencias baudelerianas. a partir de que ... hay una
confluencia entre mundo plastico y poético, como algo con-
sustancial. Y ya. desde ese momento. la relacion plastica-lite-
raria sera cada vez mas intensa. '

En su ensavo sobre Rubén Darfo, Octavio Paz seiiala:
“Su mitologia es la de Gustave Moreau (al que dedica una
serie de sonetos Julian det Casal)™."

En La rueca de aire. la forma de relatar esta atravesada
por elementos pldsticos que le dan mayor importancia a lo
descriptivo que a los elementos narrativos. Estos elementos
pldsticos nos remiten, repetidamente, a la tradicion modernis-
ta. sus obsesiones por el azul v el verde, sus referencias a las
obhras de los maestros de la pintura:

Bajard al huerto a ver las nuevas rosas erguidas a la sombra
azut de los naranjos.1¢

De bruces sobre el cerro de San José. una nube opulente blan-
¢a -una mujer de Rubens— se asoma para el otro lado ..
Agquella colina. almohada de la llanura, ¢s de verde terciope-
lo. ... Qué aspecto tan contuso y extrafio: es un remolina de ri-
gidos colores ... Ll conjunto es una mancha heterogenea y
desgarrada de verdores.!’

Incluso aparece, en ¢l relato, cl miniaturismo, la des-
cripcion de vistas aéreas: “Desde la torre, el pueblo se mira
dentro de una escala de uno por mil” '

Otro elemento que figura en la obra de Martinez Soto-
mayor v que. entre muchos otros, permite precisar el vinculo
con los modernistas es la presencia de unacritica severaalas
retoricas del siglo XIX:

Comienza la tarde a idear su crepisculo. Esta indecisa. Se le
esian acabando las combinaciones. El argumento de plrpura

14. Fernandez Molina. op. cit.

15 Octavio Paz. Cuadrivio, México:
Joaguin Mortiz. 1965 p. 20,

16, Martinez Sctomavor. op. cit..p. 39.

17. thid..p. 5

'
1.2

18, ihid., p. ;
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19 4hicd. p. 55,

2 fhed o 52

21 fhid. p. 43

22 Mhed p. 39,

230 p 40

y nicar le han echado a perder las literaturas del siglo pasado.
La lapiceria roja y gualda se gasto en las revistas espaiiolas.
Formaria suabanico de ravos anaranjados, si la tarde fuera ca-
lurosa. Y nubes violeta en campo de gules. parecen fuera de
estacion.”

Los modernistas habian buscado cfectos impresionistas
con base en sensaciones, las transportacicnes visuales de los
colores o los ejercicios y variaciones sobre un color. Ademas.
ios modernistas conciben las diferentes manitestaciones artis-
ticas como un conjunto que se interrelaciona v se retroalimen-
ta. Es [rccuente, en sus obras, la presencia de discursos que
proceden de otras artes. Como en las obras modernistas. en ¢l
texto de Martinez Sotomayor las diversas artes (arquitectura.
danza, escultura) se conjuntan en el texto literario con particu-
lar importancia concedida a la misica. a los efectos sonoros
que se transforman en sinestesias ¢ involucran metaforas no
analogicas o analogias mdltiples de un imaginario en ¢l que to-
dos los seres parccen participar de la naturaleza de otros. Asi.
por ejemplo, un senido se transforma en una espiral, en un ele-
mento arquitectonico: “carcajada ritmica v recia. que ascrende
en ¢l aire con ta espiral de una columna salomonica™ .

Lo visual adquiere temperatura, {os colores son asimila-
dos a clementos auditivos: “Iin cambio. los colores que visten
son calientes. detonantes. entilindose en una gama discre-
pante v jocunda. tal la escala de un piano descompuesto™.”!

Los sistemas de asimilacion pueden involucrar Ia humani-
zacion de fos objetos y de este modo se produce ¢l efecto de que
se anima lo manimado: “El piano misme. pesado v casi venei-
do. se pone de puntillas sobre sus pies de cristal. usando el re-
curso de las bailarinas™. ™

Las humanizaciones. seuin Ernst Robert Curtius. for-
maron parte de fas “topicas” Hiterarias desde la mas remota
antigiiedad v pueden ser localizadas en muy diversas obras 3
movimientos artisticos: sin embargo, en ¢l texto de Marti-
nez Sotomayor figuran al lado de imagenes poéticas que so-
falan una clara relacion con el modernismo. v asi. si en la
poesia de Cesar Vallejo. del Vallgjo de “Tos heraldos ne-
gros”, del Vallejo modernista. o en la escritura de Rubén
Dario. se hace referencia a un “vino azul”™. en fa “prosa de in-
tensidades™ de Martinez Soroman or se hace referencia a un
“eeleste vino™: Y el aire reverente v vacio se encarga de le-
var sobre Ja mano tendida el sonoro son de las campanas.
cbrias del celeste vino ™.~
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L.os juegos de aliteraciones que fueran unade las figuras
poéticas a las que los modernistas recurrieran para destacar
un ritme. una melodia. una acastica particular, son también,
como puede observarse. recurrentes en la narracion de Mar-
tinez Sotomavor, fenomeno que revela la importancia que a
estos aspectos de la eseritura concede el autor jalisciense.

I.a importancia quc sc le otorga a lo senoro y a lo visual,
v las conslantes sinestesias que involucran estos dos ele-
mentos llevan al autor a utilizar. cono ocurriera con los mo-
dernistas. una serie de correspondencias acGstice-visuales.
involucrando también lo temporal. como {as que se hacen
manificstas cn este fragmento:

Do, re.mi fa, sol, da, si .. El do es un gruese rubi: un domingo
.. Los demas dias reshalan por el marfil de las teclas v en medio
la soldadura de las noches. en los sostenidos de ¢bano.™

[.os avances tecnoldgicos (la modernizacion de la foto-
arafia. la difusion de la cinematografia), repercuten en las
producciones culturales. v si los modernistas no habian sido
ajenos a estos acontecimientos, tampoco la cseritura de
Martinez Sotomayoer lo es. v —aunque en forma distinta a
como csto se manifiesta entre los modernistas, cuando son
ellos los primeros en hacer critica cinematogrifica en His-
panoamdérica. o cuando el cine se convierte en una referencia
v modelo importante en los cuentos de Horacio Quiroga, o
Lopez Velarde escribe: “El cine y sus mujeres™ vy “En el
cine ™, asi, Martincz. Sotomayvor también incluye en su rela-
to referencias al cing: “tenia Anita la dislocada impresion
gue dejan fas nocturnas excursiones de cine, donde la via
acomoda ¢l paisaje. lo hace girar. lo precipim".‘“

Aungue los signos involucrados en la narracicn de Marti-
nez Sotomayor nos rentiten al relato ingpirado en unanina fa-
mada Alicia, gs posible también observar que la conclusién
del texto ticne puntos de similitud con un filme expresionista
aleman, “Kabmeti des Doctor Caligari™ (PEl gabinete del
doctor Caligari™). Isie hecho resulta particularmente impor-
tanle porque si bien ¢l relato de un suciio estaba ya ilustrado
con palabras € imagenes en el texto de Carroll, esta practica
discursiva. el relato sobre un suefo. habia adguirido una im-
portancia 3 una significacion distinta fuego de la dilusion del
psicoanalisis y de la influencia que éste tendria en el desarro-
llo de las teorias surrcalistas, sobre todo en las del primer ma-
nifiesto de Breton. y en ¢l filme aleman a que nos referimos.

24, Ibid..p 61

25 fhid.p.o 67,
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27 Ralael Guticrrez Girardot. £! Yio- |
dermsmo, México: FCE. 1967 1

lo onirico aparece estrechamente relacionado con lo psico-
[6gico y mas especificamente con una patologia del ambito
de la psiquiatria.

Curiosamente. ¢n el texto de Martinez Sotomayor tam-
bién podemos encontrar esta relacién entre suefio v enfer-
medad. Elhecho no es poco significativo, particularmente st
se considera que ¢l tercer libro de este escritor jalisciense se
titulaba Locura. Deseamos destacar que la relacion con una
linea de pensamiento afin a las corrientes psicoanalistas esta
marcada por el auge que estas corrientes desemperiaron en
el contexto cultural, al transformarse el psicoanalisis en en-
foque desde el cuul se interpreto la problematica del pais
como una problematica de identidad cultural. por autores
como Samuel Ramos y Julio Guerrero. interpretaciones que
muchos intelectuales v artistas hicieron suvas. sobre todo a
partir de esta épaca.

Enlacultura urbana. en general, posteriormente al desa-
rrollo del modernismo se puede observar que se le otorga
una mavor importancia al aspecto visual, se vuelve mas fre-
cuente la utilizacion del campo en que se disponia el texto
como material significante. el uso de nuevas disposiciones
tipogréficas. el empleo de los colores de {as tintas v los tipos
de letras con propésitos afines a los del disefio artistico vi-
sual. la agudizacion de tendencias “progresistas™ v de for-
mas dc representar el movimiento. de describirlo. Esto
ultimo también ¢s muy importante en la narracion de Marti-
nez Sotomavor v responde a una tendencia iniciada con los
modernistas:

Pero sus manos se quedaron prendidas sobre la euitarra. Sus
manos blancas, sonoras. Una sobre Jas cuerdas pinas; se ex-
tiende, se crispa, levanta los dedos en gravedad o los hinca
para sujetarse. Volantinera mano de baile alocado v ritmico,
queen el frenesi perdio un dedo. La otra. sobre la caja sonora.
caliente el arpegio. lo enciende, lo ianya 2"

Gutiérrez Girardot™ ha observado la problematica de la
secularizacion en las producciones modernistas, que o nis-
mo denuncian la presencia de un discurso religioso. que in-
tentos por revertir ese discurso a través del erotismo, del
sensualismo, de la religion del arte, de la parodia, de la nega-
cion. de la desmitificacion o de la sacralizacion de lo profa-
no. Esta misma probiematica deja hueilas en el relato de
Martinez Sotomayor:
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L.a torre de laiglesia también tiene achaques. Hace alarde de
una falsa puerilidad. Se sabe la cosamas grande v amada del
pueblo: todo el caserio se alinea y arrodilla ante la crguida fa-
brica, fe muestra terrados v tejados en genuflexion, v le ofre-
ce, propiciatorio. ¢! incienso de sus chimeneas. Pero la sober-
bia torre con su chapitel alicatado. britlante como una corona.
disimula afectadamente.”8 28 Martiney Sotonunoor op o po 42

1.0s elementos que remiten a la tradicion modernista.
cuando resultan demasiado evidentes. son tratados con cler- |
ta distancia autocritica por Martinez Sotomayor; asi ocurre,
por gjemplo. cuando el autor del relato toma conciencia de
que esta haciendo uso de un recurso demasiado utilizado por
los modernistas. que recurrieron a la mitologia grecolatina
con frecuencia y describicron faunos, sirenas, diosas v ele-
mentos gricgos. ubicandolos en contextos que les fueran
ajenos espacial y temporatmente:

Fin las orillas del pueblo, fas tapias de Tos huertos se coronan
de rosas, v paralelas v cogidas de la mano se alejan gravemen-
te. hacia el campo. como un rito griego. Afectacion. Anacro-
nismo. jEstamos a tres mil afios de Greeia! = 39 dhid.p. 4k

Los fendmenos identilicados en {a obra de este escritor
jalisciense nos sirven para ilustrar la forma en que. todavia en
ta tercera década del siglo xx. fa influencia del modemismo
constituia un elemento activo en la cultura. inclusoe en aqué-
ilas producciones que fucran. ¢n su momento y muy poste-
riormente, consideradas como innovadoras v de vanguardia,

Lo que nos interesa subrayar de estos fenomenos es que,
pese a que una tradicion de eriticos muy importante nos ha-
hla de discontinuidades y rupturas, en las fetras y cf artc me-
xicano y jalisciense hay continuidades notables que han sido
sefaladas también por otros estudiosos. Algunos de cllos
han considerado las relaciones como “recuperacion” de las
propucstas anteriores: ‘el madernismo y. por supueslo. sus
consceuencias siguen. de aigim modo, actuantes ... hemos
asistido y estamos asistiendo en laactualidad. a una recupe- |
racion del modernismo™. "

Podria argumentarse que las trasformaciones sociales ocu-
rridas. sobre todo después de hechos historicos que han sido se-
fialados como canceladores de las circunstancias anteriores.
llegaron a modificar de tal manera las estructuras sociales que
obligadamente esos cambios tuvieron que repercutir en la cul- |

300 Gutidrrez Girardot ap. o
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tura y el arte. v nosotros estariamos de acuerdo en que toda
modificacicon de las estructuras sociales se manifiesta en las
producciones culturales, lo cual nos levaria a una aparente
contradiccion, v me atrevo a decir que se trata de una apa-
riencia porque al considerar en forma objetiva tales “frans-
formaciones™, tomamos conciencia de que éstas no tuvieron
las dimensiones reales que solemos suponer. Asilo observa.
por cjemplo. Sergio de la Pefia cuando seriala:

21 poder del porfirisme, en tanto régimen social, aunque de-
rrotado, al nivel social, seguia enquistade en las estructuras
de poder locales, en las relaciones economicas ¥ en la ideolo-

cia dominante en grandes nucleos de Ia poblacion. !

Al analizar los datos concretes que los estudios propor-
cionan se reitera lo atirmado en la cita anterior:

La actividad manufacturera, que a finales del Porfiriato em-
pezd a dar sefales de gran dinamismo, continuo desarrolldn-
dose con gran prisa en los afos veinte. Posiblemente. el
crecimiento de la actividad minera repercutié positivamente
¢n la demanda de articulos tales como acero. vidrio, textiles.
productos quimicos, cte. El retorno de fa seguridad del trans-
porte ferroviario recred el mercado nacional desaparecido
durante lalucha armada. y tas tendencias anteriores a la Revo-
lucion se reatirmaron. Finalmente, ladificil situacidn politica
que se presentaba a algunos miembrosdel erupo. lellevo ain-
vertic mas en empresas industriales que en la agricultura *-

Incluso en aquellos aspectos en que la Revolucion Me-
vicana tuvo repercusiones, la situacion se restablecio luego.
aunque con ciertas variantes:

Ll primer efecto que e Revolucion de 1910 tuvo sobre ¢l sis-
tema politico que la precedio fue el resquebrajamiento de la
centrahizacion del poder ... [az cred un centralismao politico
informal. pues lincd su podcx en relaciones o acuerdos perso-
nales ¥ no en instituciones... Alvaro Obregén gobema con
una relativa centralizacion politica ... De nuevo nos encontra-
mos con un centralismo personalista carente de instituciones.
LI sistema poiitico de Diaz resurgio, pero ahora en manos de
una nueva ¢lite.

Con los gobiernos posteriores la situacion ne se trans-
formo sino que siguid su curso en el desarrollo de un capita-
lismo dependiente:
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Durante os primeros afios de su gobierno, Calles creoé cuatro
importantes instiluciones gue configuraren el marce ecano-
mico para la expansicn del sector capitalista nacional dedica-
do al comercio v 2 la pequena industria v la implantacion de
las inversiones extranjeras... Desde este memento la politica
eubernamental quedaba clara: desarrollar al pais no unica-
mente segun el modelo capitalista, sino que. ain més, basado
cn el capital extranjero, hecho que, ademas de limitar la inde-
pendencia de decision politica y economica, deformaria pre-

cozmente nuestras endebles estructuras econdmicas.™ 34, Manuel Mirguez v Octavio Radri-

gucz. Kl partido tmico en México.

. . . Mexica: El Caballite. 1973, pp.
L:stos elementos, demasiado esquematicamente seiala- 108-109.,

dos, nos permiten. sin embargo. observar que en las estructuras

sociales de las primeras décadas del siglo, las transformaciones

sc dieron en formamuy limitada y en una superficic cuyo estra-

to profundo era en realidad una continuidad.






