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Introduccion

Evidentemente, una de las tradiciones indigenas mas
representativas de Tonald es la danza de Tastoanes, la
cual es compartida también por Nextipac y Ocotan,
ademds de Zalatitan. Se han ofrecido varias referen-
cias en cuanto al origen del término Tastoan. Algunas
opiniones se orientan hacia el concepto de ITlatoani,
Tlatohuani o Sefior Soberano, atendiendo a la etnohis-
toria que describe la presencia de una organizacion
militar prehispanica que se ha podido identificar en dis-
tintas regiones del Centro y Occidente de México.
Otras opiniones se centran en tlatolli, el habla, para re-
ferir al poseedor de palabra.

Alberto Santoscoy' entendid al t/atoani como la fi-
gura de un cacique indigena, aludiendo a la presencia
del sistema de tlatoanazgos, cacicazgos o sefiorios que
tenian un caracter electivo y militar en Mesoamerica.
Aunque el sefiorio tenia un cardcter hereditario, algunas
fuentes también mencionan los sefiorios indepen-
dientes, como los de Tenamaxtlan y Teocuitatlan, se-
gun lo refiere el corregidor Pedro de Avila en 15842
Phil Weigand® concluye que los términos sefior, sefio-
rio, provincia, cacique son insuficientes para explicar
cl occidente de México y sugiere que deberian apre-
ciarse también las jerarquias de asentamiento, tales
como estratificacion y estado. Segin Weigand, hay
claras evidencias arqueoldgicas de la existencia de pro-
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vincias culturales y politicas en lo que él mismo llama
la zona trans-tarasca.

El tlarohuani formo parte de la estratificacion so-
cial mesoamericana, Junto con otros personajes como
los pipiltin, macehualtin, tlalogue, segun lo refiere Pe-
dro Carrasco® con respecto al centro de México. La re-
presentacién de Tastoanes, es evidentemente una
representacion guerrera, por lo que su asociacion sim-
baélica con los antiguos soberanos y gueireros del mun-
do mesoamericano es clara. En muchas descripeiones
de esta danza se advierten elementos suficientes para
entender a los Tastoanes dentro de un marco de con-
tienda o combate.

Alberto Santoscoy refiere que la Fiesta de los Tas-
toanes se celebraba tradicionalmente en San Andrés
Mezquitan, Huentitan y Tonala, por lo gencral dentro
de la fiesta del 26 de julio en honor a Santiago Apdstol.
Santoscoy describe a la representacion como comparsa
dc danzantes, en medio de gritos y golpes de espadas,
que hacen evidente la significacion de un combate.

La mascara y el nahual aludido

Desde el trabajo pionero de Miguel Covarrubias’ en tor-
no al arte popular mexicano, se ha planteado que la mas-
cara es uno de los elementos basicos de la cultura
mdlgena mexicana y refleja toda una historia de opre-
sion y pobreza Janet Brody Esser® ha continuado el es-
tudio de las mascaras en ¢l arte popular mexicano v nos
cxpresa que las mascaradas indigenas pueden definirse
como expresiones sincréticas con antecedentes discer-
nibles en tradiciones mesoamericanas y europeas. Tam-
bién Margherita Pavia' nos indica que los elementos
vegetales y animales en la iconografia de la mascara me-
xicana son considerados como reminiscencias prehispa-
nicas y de la Conquista. Muchas mascaras,
genéricamente consideradas como diablos o demonios,
manifiestan una clara influencia de la iconografia cris-
tiana y en ellas podemos reconocer dos interpretaciones,
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como el caso de la serpiente, asociada al mundo del mal
en la vision cristiana; mientras que para el mundo indi-
gena mesoamericano fue un simbolo acuatico calenda-
rico que representaba al quinto dia del ronalpohualli.

La imagen zoomorfa que se puede encontrar en la
representacion de los Tastoanes hace recordar espe-
cialmente el simbolismo tona-nahual del mundo miti-
co indigena. En muchas de las mascaras que utilizan los
Tastoanes, se reconocen atributos polizoomorfos,
como los que ha documentado el ayuntamiento de To-
nala en los concursos de mascaras de Tastoanes. Entre
algunas de las figuras que se menciona, figuran siofio
(abali con serpientes), torito (bovino con serpientes),
miquizt{i (mezcla de animal con dientes humanos), fe-
namachtli (el guerrero con serpientes), tlachichintli
(con serpientes), cipactli (lagarto), etcétera.

Invariablemente todas las mascaras son ataviadas con
filosos colmillos o dientes salidos, lo que hace resaltar su
apariencia bestial. Don Miguel Piia (guardian de la tradi-
cién en Tonald), refiere que las mascaras actualmente se
terminan con pelo de caballo, aunque anteriormente las
pelucas se hacian de pita de maguey, para representar ani-
males de la sierra, Alberto Santoscoy® describe la masca-
ra del Tastoan en los siguientes términos:

Nada més abigarrado que el conjunto que presenta aquella fan-
tastica turba: enormes mascaras de barro o cuero, bien imitan-
do un rostro humano grotesco o feroz, ya el de cualquier animal
—un perro, un asno, un gate, un lobo o un gallo-- cubren los ros-
tros de los danzantes; sobre la cabeza ostentan desmesurada
peluca de colas de res de distintos colores, que hacen de cada
cabeza una verdadera cabeza de Medusa.

Las mascaras de los Tastoanes pueden reconocer-
se, desde la perspectiva indigena, como simbolos de la
noche y del inframundo, o bien su vinculacién al atl-
tlachinolli (agua-fuego), simbolo de la guerra que se
representa en los hocicos de estos animales. También
pueden reconocerse elementos de una practica magi-
co-ritual indigena como la del nahualismo. Segin Ro-
berto Weitlaner® la tona y el nahual se encuentran
fuertemente arraigados en las mentalidades indigenas
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y no son unicamente ejemplo del folklore, sino casos
gue han dado por consecuencia conflictos sociales. La
tona se define como las almas gemelas de un animal y
un ser humano, es decir, que desde el nacimiento cada
persona queda enlazada a un animal compafiero, este
ultimo considerado como su protector. Cada personay
su tona comparten un destino comun y una relacion
simpatética, de tal manera que cuando la tona es agre-
dida, las sefales de la agresion aparecen simultanea-
mente también en la persona. En ¢l caso de mucrte de la
tona, la persona también muere. Quiza ¢ste podria ser
uno de los atributos que representan las mascaras de
Tastoanes, pero en mayor medida, se podria reconocer
su vinculacion al nahual.

El nahual es el individuo que mediante cierto tipo
de practicas magicas o rituales puede transformarse en
animal y por consiguiente adquirir poder. Weitlaner
reporta que dicha mutacién facilita ciertas ventajas a
quicnes poseen tal poder, como la de desplazarse a
grandes distancias con factlidad y lograr empresas im-
posibles. Cuando los nahuales son agredidos pueden
salvarse en su forma humana. En el mundo indigena se
cree que los nalwales son brujos que adoptan el cuerpo
bestial con la finalidad de obtener ciertas ventajas de su
practica magica.

Alfredo Lopez Austin!® se sumerge en esta inter-
pretacion y nos ofrece una amplia documentacion de la
historia del cuerpo humano en la mitologia nahua, para
explicarnos que ciertos personajes de gobiemo eran
concebidos como nahuales y entre ellos el rlatoani de
Tzutzutmatzin; pero que ademas habia una categoria
de nahual conocida como nanahualtin, atributo de los
adivinos y de los que controlaban los metcoros. Esta
denominacién se aplicaba tanto a los magos o brujos
como a la forma que tomaban. Dichos personajes eran
reconocidos por sus conocimientos especificos y por
sus ejercicios penitenciales que fueron considerados en
su ritual de iniciacion para adquirir el pleno poder del
nahualismo. Segiin Lopez Austin, las formas que ad-
quiria el nahual se describen en los documentos, y en los
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juegos como figuras zoomorfas con apariencia anor-
mal (como por ejemplo bestias con los dientes salidos).

Antecedentes de practicas magicas indigenas en
Jalisco son ampliamente referidas por Ethelia Ruiz
Medrano,!! Arthur Scott'?, C. Pérez Bustamante!
quienes a su vez se documentan en el Ramo Justicia
del Archivo General de Indias, en relacion con la pre-
sencia de una abundante practica de hechiceros du-
rante la Guerra del Mixtén, a la que se caracterizd
como levantamiento indigena. Al parecer, en este
conflicto los hechiceros incitaron a los indigenas re-
beldes a entablar la guerra con los espafioles. En dicha
rebelidn participd un nutrido gjercito de aliados indi-
genas de Tonald que pelearian contra los rebeldes. En
realidad, las fuentes no hablan de hechiceros tonalte-
cas en dicha guerra, sino de hechiceros procedentes
de Zacatccas, a quienes los espafioles interpretaron
como los “tlatoanis del habla del diablo™.

Si relacionamos al tastoan con el nahual, se enten-
deria cn este tipo de nahualismo una fuerte vinculacion
magico-mitica de profunda raiz indigena, que bien po-
dria representar e incluso escenificar a los hechiceros
indigenas que alentaron la guerra contra los espafioles.
Las mascaras de los Tastoanes, en realidad tienen la
funcion de totem o emblema de pertenencia a un gru-
po con posibles vinculos a entidades mesoamericanas
como Ehécatl (en los casos de figuras de aves) muy im-
portante para el occidente de México, o bien las entida-
des terrestres representadas en serpientes, cocodrilos,
jabali, coyote, perro y jaguar.

Tastoanes como representacion y danza

Debido a su caracteristica de representacion y dialogos,
para algunos, los Tastoanes no son entendidos como dan-
7a sino como teatro; sin embargo, habria que decir que
danza no es nada mas coreografia. En este caso nos en-
frentamos a una manifestacion de performance, evento y
corporalidad. Richard Bauman'? define performan-
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ce como un modo de comunicacion, una manera de ex-
presion, la esencia en la que descansa la 1dea de que el
despliegue de habilidad comunicativa impacta a la au-
diencia e ilumina la forma en que se lleva a cabo la co-
municacion, detras de su contenido referencial.

Asl, performance puede ser entendido como acto
con cierta funcién poética o como evento comunicati-
vo. Puede ser también dominante en la jerarquia de
multiples funciones, bien sea de tipo referencial, retdri-
ca o cualquier otra. Desde la perspectiva de la etnomu-
sicologia se entiende a la danza como vinculacién de
performancia corporal y audiencia, inscritos en la vida
ritual, politica y social de un grupo étnico o comunidad,
cuyos simbolos y emociones se comparten colectiva-
mente y en donde la corporalidad es gestionada en rela-
c¢ién con la ejecucion musical.

El viejo argumento de que la danza son pasos y co-
reografias, y que éstos marcan la diferencia con el bai-
le, resulta un tanto arcaico. Cierto tipo de danzas como
la de Cuauileros, Santiagueros y Moros en el occidente
de México, se caracterizan por una corporalidad en la
que los brazos (aludiendo al paloteo o el combate de es-
padas) y los desplazamientos de combate, mantienen la
ritmica y la intensidad de la danza de una manera dis-
tinta al zapateado, pero no menos importante. Fernan-
do Naval'’ se afilia a esta misma idea de que la musica
gestiona la corporalidad, refiriendo que en la danza de
Conquista la misica coordina muy variadas situacio-
nes que se analizan en el performance, tales como tras-
lados, desplazamientos, embajadas, amenazas de
guerra, enfrentamientos y reverencias.

Jestis Jauregui y Carlo Bonfiglioli'® se expresan a
favor de que ciertas representaciones como Tastoanes,
deben considerarse como un complejo dancistico-tea-
tral y un proceso ritual-dancistico, cuyo mensaje cor-

poral expresa la confrontacion, la pugna entre lo étnico
y loreligioso, el caracter épico, el periodo liminal o de-
sarrollo de un conflicto ritual, 1a separacién o traslado

al locus choristicus (concepto acufiado por Jauregui y
Bonfiglioli) y la incorporacién o retorno al mismo.
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Desde el punto de vista de la antropologia, la danza
implica una identidad y un ritual. Stanley Brandes, en
Dance as Metaphor: 4 case of Tzintzunizan, sobre la
danza en la fiesta de febrero que incluye también a un
tipo de Santiagueros, nos explica la danza inscrita en
un momento ritual.

Partiendo de que Tastoanes es una manifestacion
de danza, ;como se podria entender la identidad dan-
zante? José Lameiras,!” en torno a la identidad danzan-
te, refiere varias consideraciones tales como “el senti-
miento de pertenencia comun”, el “nosotros frente a los
otros”, pero también se reconocen los vestigios de la
identidad en los rituales familiares y comunales.

Otra manera de como podriamos entender la identi-
dad danzante es la membresia, la carta de nacionalidad,
o bien otros aspectos no menos importantes Como: sen-
tirse danzante, moverse como danzante, comer como
danzante. Desde la experiencia de campo en Tlaxcala,
reconoci junto con Amparo Sevilla, Elizabeth Camara,
Hilda Rodriguez,'® la identidad danzante desde el en-
sayo mismo, pertenecer a una familia de danzantes o
pertenecer a una danza v considerarla como su familia,
aprender los protocolos de la danza, aprender las acti-
vidades alrededor de la ocasion, como el principio de
reciprocidad en la danza (intercambios de comida,
aceptacion de responsabilidades, regalos en especie y
permanencia en el grupo de danza).

La estructura de representacion de la danza de Tas-
toanes es similar a la de Santiagueros y Cuauileros de
comunidades nahua del occidente de México (Pémaro,
en la costa michoacana). Se podria entender a la danza
como guerreros en combate y avanzada, soberanos
{antiguamente eran tres, con rostros negro, blanco y
amarillo), una mujer, el jine.e en su caballo blanco
{Santiago) y los ex tastoanes. En la representacion, los
tastoanes se lanzan sobre el jinete para combatirlo,
pero nunca se apoderan ni del jinete ni del caballo. En
la nutrida reflexién semiotico-estructuralista de Jesus
Jauregui y Carlo Bonfiglioli'® se refiere que el caballo
blanco es un simbolo evidentemente europeo, pero que
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se apropia en muchas tradiciones indigenas y puedc en-
tenderse como simbolo de Conquista, con amplios
movimientos ritmico-miméticos del ritual de danza-
teatro. Es sin duda el elemento que identifica a otras
danzas como Santiagos o Santiagueros.

Cayuqui Estage Noel® define a las danzas indige-
nas contemporaneas que inciuyen simbolos europeos ¢
indigenas en combate, como Teatro de Conquista. en
donde se incluye a la danza de Santiagos. Desde su
perspectiva, el teatro ha conquistado al espiritu indige-
na, aniquilando de manera despiadada a la mitologia
nativa y substituyéndoela por la nueva mitologia; asi,
por cuanto se refiere a Santiago, originalmente consi-
derado en la versidn europea como el azote de los
moros infieles, en ¢l mundo indigena galopa para per-
seguir a los indigenas idolatras.

Para el caso de los Tastoanes de Tonatd, don Migucl
Pila nos hace ver claramente esta misma posicion de
conquista del espiritu indigena y refiere que Santiago
fue juzgado y perseguido por Herodes, y que dicha per-
secucion, que resultd muy dificil, se realizé con anima-
les debido a que “éstos ventcan la carne”. Junto a
Santiago aparece otra figura que es el perro (también re-
presentado en la danza} quien defendia a Santiago de los
ataques de los animales enviados para su captura. En ¢l
momento mas critico de la descripeién se reficre que Ja-
cobo, quien acompanaba también a Santiago, se convir-
tid en caballo y le ofrecid salir montado de la trampa
para iniciar una venganza, y asi Santiago les echa el ca-
ballo encima a los animales salvajes y los castiga con su
espada vengadora. De acuerdo con esta descripcion,
compartida por don Miguel Pila, la danza representa el
momento en que Santiago se libera de la persecusion,
aungue en lugar de espadas se utilizan varas de “palo
dulce” o de mezquite. Segin las referenctas populares,
solamente en Ocotan los Tastoanes utilizan espadas y
hacen representacion con caballoe en vivo.

Sin duda, una de las hipotesis clasicas de la antro-
pologia mexicana es la de Arturo Warman®! quien su-
gicre a Tastoancs, Santiagos y a muchas otras danzas



ESTUDIOS JALISCIENSES 44, MAYO DE 2001

de representacidn de combate, como derivaciones del
tronco comun en Moros y Cristianos, desprendidas en
una ¢poca relativamente tardia y considerada como
parte del patrimonio cultural indigena. Con base en
esto, efectivamente las versiones de Tastoanes de Zala-
titan se integran por personajes tales como reyes,
moros, santiagos, tastoan “El Perro” y los tastoanes
guerreros {como los llaman en Zalatitan). En Tonala la
danza se introduce con uno de los personajes mas im-
portantes y que requiere de cierto entrenamiento en el
marco de la habilidad comunicativa del performance,
es “el perro” el primero que habla y da un saludo al pu-
blico. Otro personaje es el tastoan verdugo y desde lue-
go el Santiago, cuya imagen moderna es de un caporal
o ranchero, ataviado con un chalequito y sombrero, y
tiene en su mano la vara de azote o castigo.

Al tastoan verdugo se le encomienda la tarea de
presentar a los tastoanes bestiales (o los que partici-
pan en la persecucion) frente a Santiago para que
sean ajusticiados. El acuerdo entre tastoan verdugo y
Santiago incluye relaciones que no siempre se escu-
chan claramente en la representacidn, algunas dicen
lo siguiente en el habla del tastoan dirigiéndose a
Santiago:*

Vamos a ver desde luego parantechimacace

Vamos a ver mi buen personaje [le quita ¢l sombre-

ro a Santiago]

Vamos mas para alla abajo parantechimacace

Que escuchen todas las jocoyoetas [las mujercitas]

Axcan quema

Qué buen tastoan

Qué buen camacle [chaleco]
Parantechimacace

Para tapar a todas la jocoyotas
Axcan quema

Yamos mas para alla abajo
Que buen espadin
Parantechimacace

22, Relacion propercionada pordon Mi-
guel Pila, nacido en Tonala en 1905,
guardian de ia tradicion de los Tas-
toanes.
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Para todos mis vasallajes
Axcan quema

Vamos mas para alla abajo

Que buenos sistlanecas [zapatos]
Parantechimacace

Mi mero personaje

Axcan quema

Vamos mas para alla abajo
Parantechimacace

Damos la media vuelta

Y que toque la mera tapichola organa
Parantechimacace

Tener gusto y buen valor

Axcan quema

Se puede ver claramente que en las danzas de Tas-
toanes existe un profundo paralclismo con las danzas
de Santiagos de otros pueblos indigenas y mestizos, en
donde salta a la vista la concepcion del caballo como
simbolo de justicia y castigo en el mundo indigena cris-
tianizado. Warman explica que las danzas con la figura
de Santiagos son el resultado de las condiciones mexi-
canas, y su evolucion debe considerarse a partir del
grupo indigena que las preservan hasta la fecha. La pre-
sencia indigena esta aqui, en Tonala.



Festival de Santo Santiago y los tastoanes por las calles de Tonala.
En en primer plano se observa el chirimitero, al del tambor y a don
Miguel Pila. (Fotografia: Archivo Municipal de Tonala}
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Santo Santiago y tastoanes. Tonala. (Fotografia: Archivo
Municipal de Tonala).




Tastoanes. Tonala. (Fotografia: Archivo Municipal de Tonala).



