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Introduccion

Después de haber sido durante siglos una comunidad
predominantemente campesina y alfarera, historica-
mente conformada por un universo poblacional de rai-
gambre indigena, Tonald padecio en las ultimas cuatro
décadas un agresivo proceso de transformacion so-
ciodemografica determinado, entre otras cosas, por su
relaciéon e integracion al contexto metropolitano de
Guadalajara y su mercado laboral. El resultado ha sido
la conversidn de Tonala en una poblacion heterogénea
y compleja; sin embargo, mantiene como su principal
elemento distintivo su caracterizacién regional y na-
cional como una de las entidades artesanas mas impor-
tantes del pais, no s6lo como productora, sino también
en términos de acopio y comercializacion de artesanias
locales y foraneas.

Asi, 1o que podemos denominar el “nuevo Tonala™
haretomado la tradicion artesanal enmedio de otro pro-
ceso: laresignificacién de lo indigena, presencia ahora
perceptible sélo en funcién del capital simbélico y
comercial que representa. En la artesania y en los arte-
sanos de Tonala —nativos y foraneos— existen multiples
maneras de entender y construir “lo indigena”, a partir
del valor simbolico que esto le confiere a sus artesa-
nias-mercancias, tanto las tradicionales (loza bruniida y
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enscres de hoja de maiz). Asi, pretendemos contribuir
al estudio de la produccién y transformacién culturai
de Tonala por medio de su articulacion al proceso de
globalizacién econdmica.

Panorama de la actividad
artesanal en Tonala

Actualmente, Tonal4 es conocido o caractenzado como
una de [as entidades artesanales mas dinamicas y pro-
ductivas no solo a nivel regional, sino también nacional.
Entre sus muchas actividades se encuentra, de manera
central y a lo que se debe la fama de Tonala, la produc-
cién de loza bruftida de tipo suntuario y ceramica diver-
sa de alta y baja temperatura quc no ha perdido su valor
de uso. Esta clase de producciones artesanales es catalo-
gada como “artesanias tradicionales”. ; Por qué? En pri-
mer lugar, porque mantiene una relacion directa con la
actividad artesanal que historicamente se consolidd a
partir de una base economica formada por una comuni-
dad campesina que complementaba sus actividades con
el trabajo del barro a partir de técnicas con una doble
vertiente; por un lado las prehispéanicas; y por el otro, las
novohispanas. De ahi que el términe “tradicional” nos
remita a la conservacién de viejas formas, modelos y
técnicas asociadas a un ancestral trabajo alfarero.

Diversas relaciones y datos historicos referidos a
Tonala confirman que en dicha entidad la comunidad
organizaba, desde el siglo X V1, sus actividades econo-
micas principalmente alrededor de la agricultura y la
alfareria. Esto sin considerar la evidencia arqueologica
quc, a partir de recientes estudios, confirma el desarro-
llo de dicha actividad desde tiempos prehispanicos (ha-
llazgos de enseres de barro asociados a monticulos
ceremoniales, depositos de barro, etcétera).

Sin embargo, en nuestros dias Tonala no sélo se ca-
racteriza como entidad artesanal por sus producciones
tradicionales, sino también por una gran variedad de
otros productos que podemos clasificar como “artcsa-
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nias emergentes” que mantienen una relacion con lo ti-
pico; es decir, con una serie de valores y significados
directamente asociados a imagenes nacionalistas, indi-
genistas y en muchas ocasiones romanticas, quc pre-
tenden establecer un nexo de identidad que rebasa ¢l
ambito mismo de Tonala. Por ¢jemplo, a la par de la al-
fareria tradicional, Tonala se ha convertido en produc-
tor de objetos artesanales de papel maché, de pasta, de
yeso, de vidrio soplado, de madera taliada, ctc. A ello
s¢ suma otra caracteristica actual de Tonala: su funcion
como centro de acopio y comercializacion artesanal.
Esto quiere decir que Tonala no sélo comercializa su
propia produccion, sino que concentra un mercado de
objetos artesanales de regiones muy diversas de la
Republica.

Esta complejidad preductiva y comercial cobrd
fuerza en la década de los sesenta y respondié a diver-
sos procesos, entre los que podemos destacar la intro-
duccidn de nuevas producciones artesanales a partir de
iniciativas de artesanos tanto locales como foraneos; la
complicacién del contexto sociodemografico de Tona-
Ia, producto del explosivo crecimiento urbano de Gua-
dalajara en los afios setenta; el incremento del mercado
artesanal, no solo por un aumento en la demanda, sino
por el de las necesidades laborales de la creciente po-
blacién de Tonala, ctcétera.

También debemos destacar los cambios gue a nivel
macroeconémico han obligado a los diversos producto-
res a impulsar iniciativas no necesariamente apegadas a
la tradicion artesanal alfarera. Los cambios en las for-
mas de producir y entender las artesanias tradicionales,
asi como la creciente complejidad del panorama produc-
tivo, han sido reflejo y respuesta a cambios sociales y
economicos. Pero dichas respuestas y resignificaciones
de la actividad artesanal han dependido principatmente
de los actores sociales, en este caso, los tonaltecas, quic-
nes han logrado insertar una actividad tradicional en el
ambito de un mercado y un consumo sometido en las ul-
timas décadas a la logica del capital v, en los dltimos
aftos, a la globalizacién econdmica y cultural.
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Desde nuestra perspectiva, Tonala es un caso re-
presentativo de una entidad tradicionalmente artesana
sujeta a [as demandas del mercado. Pero también repre-
senta un ambito complejo que merece diversas res-
puestas y analisis para entender cémo, en un contexto
como el anteriormente expuesto, la tradicion artesana
ha sufrido aceleradas transformaciones. ;Por qué? El
primer problema por abordar, o al menos proponerlo
como discusion, es la cuestién misma de la tradicion
popular. En pocas palabras, nuestra pregunta central en
esta ocasion es: jcomo convergen la tradicion popular
y la presencia indigena en un espacio artesanal tan
complejo? Es decir, ;en qué proceso ha participado y
ha estado expuesto Tonala como entidad artesana y
cudl ha sido la respuesta de los actores sociales, en este
caso los artesanos (nativos y forancos), para preservar,
reutilizar y resignificar elementos indigenas por medio
de sus nuevas propuestas artesanales?

Esto nos lleva necesariamente a otra serie de pre-
guntas: ;qué significa lo indigena para la tradicién arte-
sanal tonalteca? ;Es lo indigena un reflejo de formas de
entender y reproducir la vida al interior de Tonala? ; Es
Tonala una entidad predominantemente indigena, o es-
tamos ante un uso comercial, ante la rentabilidad de
una imagen histérica que ahora se maneja como discur-
so desde los productores e intermediarios comerciales
de las artesanias? De ser asi, ;qué elementos posibili-
tan este manejo de lo indigena desde una pureza étnica
que yano lo es del todo? Podemos partir por establecer,
de una manera muy sencilla, qué entendemos por tradi-
cion popular y qué por lo “indigena”, para después in-
tentar explicar como ambas categorias operan en el
complejo econdmico artesanal de Tonala.

La tradicion popular
Desde el estricto sentido de los elementos que la inte-

gran, la tradicion es un proceso que ivolucra al menos
cinco fases.'

Carlos Herrejon. "Tradicién: esbo-
zo de algunos conceplos”. Relacio-
nes. Zamora: Ei Colegio de
Michoacin, nim. 59, verano 1994,
pp. 135.
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I} El sujeto que transmite o entrega.

2) La accion de transmitir o entregar.

3) El contenido de la transmisidn: es decir, lo que se

transmite o entrega.

4) El sujeto que recibe.

5) La accidn de recibir.

Etimoldgicamente, tradicion provienc del latin tra-
ditio, que significa la accion y el efecto de entregar o
transmitir. Pero ademas, la accion de entregar implica
un sentido temporal, esto es, que la tradicion se realiza
en el tiempo y esta expuesta a €l. Se trata de un proceso
historico que depende de la continuidad.

De esta forma, la tradicidon es un vehiculo de la
identidad de un grupo a traves del tiempo; de ahi que la
tradicidn siempre estd sujeta a otros procesos de trans-
formacion. Entre los mas importantes podemos ubicar
los cambios socioecondmicos y sociopoliticos, porque
la tradicion siempre refleja formas de entender e inte-
riorizar la cultura, que son constantemente resignifica-
das a partir de situaciones novedosas, de cambio o
incluso de resistencia al mismo. Asi, la tradicion debe
ser entendida como un proceso mediado por una gran
cantidad de elementos, no solo por quien o quienes la
entregan y la reciben, sino por la forma peculiar en que
dichas operaciones se llevan a efecto. La tradicion es,
entonces, Un proceso muy complejo, ¥ no esta exenta
de ser completamente replanteada en funcion de nue-
vas situaciones.

Estos procesos de entrega constante operan en dis-
tintos niveles. Uno de ellos, quiza ¢l mds tratado desde
el punto de vista artesanal, es el de la tradicton popular,
es decir, aguella que depende de la entrega y continui-
dad dc algin elemento sociocultural compartido por
una colectividad. Sin embargo, desde este angulo, lo
popular no ticne que ver precisamente con clasificaciones
de clase social, pues incluso grupos de ¢lite mantienen
una tradicidn con respecto a la entrega y preservacion
de valores y conductas que las identifican. Lo popular
constantemente ha sido asociado a la cultura de grupos
subalternos, a grupos no hegemonicos ni detentadores
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del poder o de conductas y valores que derivande él. Lo
popular, en este sentido, suele ser sinénimo de “pueblo”,
de valores culturales compartidos por grupos numero-
sos y, en el caso particular de México, con culturas
marginales o bien tradicionales como la indigena.

En el estado actual de la tradicion popular de Tona-
14, ;es posible hablar de una presencia indigena? Para
el caso de Ja actividad artesanal, nos hemos percatado
de que ni las formas de organizacion laboral ni el enten-
dimiento mismo de las artesanias, nos remiten a una
identidad indigena, entendida esta ultima como un con-
junto de valores y practicas comunes asociados a la
pertenencia y reproduccion cultural de un grupo espe-
cifico. Si bien histéricamente Tonala se desarrollo
como una poblacion integrada a partir de la vida comu-
nitaria indigena, esta categoria debe ser reconsiderada
en la actualidad.

Al igual que la tradicidn, que como hemos apunta-
do es un poderoso vehiculo de la identidad, lo indigena
1o es un término que defina un estado inalterable de ser
o de entender la vida y la comunidad. Lo indigena no
significa lo mismo para el Tonala del siglo XVII que
para el Tonala de nuestros dias. En las ultimas décadas,
el sustrato cultural indigena de Tonala ha sido severa-
mente erosionado no solo en sus elementos étnicos,
sino culturales. Buena parte de esta erosion es percepti-
ble no sélo en los procesos de mestizaje biolégico, sino
también en la transformacion de Tonala en una zona
conurbada de la metrdpoli tapatia que le ha llevado a su
descampesinizacion, por decir tan sélo uno de tantos
elementos que han diluido lo indigena en esta entidad.

Esta situacion mantiene un reflejo muy claro en el
ambito del quehacer artesanal. En primer lugar, las ar-
tesanias tradicionales, aquellas creaciones producto de
un conocimiento ancestral, enriquecido por diversos
choques culturales y basado en formas de organizacion
laboral y en una especializacion técnica, poco a poco
ceden frente al influjo de muchas otras creaciones que
también deben ser consideradas artesanales, por ¢jem-
plo, las figuras de papel maché, pasta y yeso.

23.
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Ensegundo lugar, las artesanias tradicionales (loza
brufiida, de bandera, opaca y enseres de cocina) han
perdido su valor de uso (elemento central de un consu-
mo garantizado a partir de la integracién del producto
artesanal a la vida cotidiana) y se han asimilado, como
todas las demas artesanias, a un mercado en donde se [e
da prioridad a su valor simbdlico y estético. Pero dicho
desplazamiento no sélo responde a transformaciones
en ef consumo regional, sino a una nueva valoracién
del objeto artesanal en funcion de los elementos indige-
nas que integra no s6lo a partir de los productos, sino de
los consumidores mismos.

Esto quiere decir que lo indigena, es decir, aquel
valor simbolico que crea un nexo entre un objeto y un
discurso (sea nacionalista, identitario, nostalgico, fol-
klorista, etc.), se ha integrado al mercado a partir de un
significado ambiguo, generalizante y comercialmente
viable en el contexto de lo que las artesanias ahora sig-
nifican para la denominada cultura nacional. Por ello,
lo indigena en las artesanias de Tonala no es producto
de una situacion sociocultural, sino consecuencia de la
versatilidad que el uso de “lo indigena” puede llegar a
tener en las producciones y el consumo artesanal.

Estaiaos ante un proceso que tiende a reducir, al
menos en Tonalg, lo indigena a una imagen tipificada
que ya no remite a una base social que exprese la histo-
ria, los conflictos y la conciencia colectiva de un grupo
indigena. Lo tipico, es decir, la reduccion de una imagen
cultural compleja como lo indigena a un tipo represen-
tativo de mas amplio espectro, implica la subordina-
cion de las diferencias a una imagen cada vez mas
homogénea que facilita ¢l consumo y estandariza la
produccién. En una palabra, lo tipico ignora la plurali-
dad de identidades, habitos, creencias y representacio-
nes, elementos por lo general reflejados en objetos
artesanales de corte tradicional.

En tercer lugar, podemos sefialar que el grado de
transtormacion sociocultural de Tonald nos permite
apreciar, en la actualidad, la coexistencia de las artesa-
nias tradicionales que han rescatado o bien preservado
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producciones histéricamente reconocidas en sus origenes
tonaltecas, principalmente las alfareras, con nuevas
producciones que no sélo implican la reformulacién de
la artesania como alternativa laboral, sino que también
se nutren de la situacién reconocida de Tonala como
entidad artesana. Lo central de este proceso no radica
en la contraposicion que desde afuera pareceria impo-
nérsele a Tonala en términos de las artesanias tradicio-
nales versus artesanias emergentes, sino en la realidad
misma de las transformaciones que se suceden en el
ambito de la sociedad tonalteca.

Por ejemplo, podemos pensar en la dificultad que
ha entrafiado por siglos la insercion de las mujeres en
las labores artesanales tradicionales, en donde su parti-
cipacion en el proceso productivo estaba supeditado a
sulugar en launidad doméstica y a sus funciones repro-
ductivas. Hoy en dia, como veremos mas adelante a
partir de casos especificos, las mujeres tonaltecas que
forman parte de unidades domésticas con antecedentes
alfareros han encontrado un importante espacio laboral
en las artesanias emergentes, Hevandolas a potenciar su
toma de decisiones con respecto a la organizacion del
trabajo y el comercio, y a cuestionar su participacién
subordinada en la produccién de artesanias tradiciona-
les. De esta forma, no sélo se debe explicar la aparicion
de artesanias emergentes por la incursién de elementos
exdgenos o presiones del mercado y el consumo artesa-
nal, sino en términos de nuevas actitudes con respecto
al oficio.

Asi observamos, por citar un caso representativo,
que en la familia Ortiz el padre y sus hijos trabajan la
loza bruilida y las mujeres de casa —la esposa del sefior
Ortiz, su hija y una nuera— ayudan a bruiiir las piezas
una vez que los hombres se las entregan fondeadas y
pintadas. Bruiiir se considera una tarea monétona que
requiere de cierto cuidado para no rayar el fondo y los
motivos decorativos ya trazados. Las mujeres suelen
ser las idoneas para desempefiar esta fase dado que lo
pueden hacer en sus tiempos libres entre una v otra ta-
rea doméstica, y como no hay la presién de continuar
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con alguna otra fase decorativa posterior al brufiido
mismo, esto permite a las mujeres programar cuando
llevar a cabo el proceso de bruiiido entre sus tantas ta-
reas domésticas.

Generalmente la participacion de las mujeres en la
manufactura y decoracién de la loza brusiida se concre-
ta a desempefiar esta Ultima fase; sin embargo, en algu-
nos talleres las mujeres se limitan exclusivamente a
pintar sélo algunos motivos decorativos que les nom-
bran “de relleno”, mientras que los hombres son quie-
nes se identifican como los pintores de este tipo de loza.
Maria de Lourdes, nuera de los sefiores Ortiz, ayudaba
a su suegra a brufiir la loza que se producia en casa,
practica que nos refleja la continuidad hasta cierto pun-
to de la residencia patrilocal posmarital, en donde las
nueras se integran como “hijas” en la familia del espo-
so y se espera que ayuden en el quehacer doméstico y
en todo aquello que se considera propio de su género.

Si bien Lourdes se entendia bien con su suegra y
sus cufiadas, ella deseaba percibir sus propios ingresos
para ayudar econdmicamente a su esposo. Asi, un buen
dia invirtié sus escasos ahorros en la compra del mate-
rial necesario para manufacturar figuras de papel ma-
ché, con la idea de representar ancianos de ambos
sexos (tal como lo hacian otros artesanos de tiempo
atras), con indumentaria tradicional y desempefiando
diversas faenas de la vida cotidiana del viejo y agricola
Tonala.

Esta posibilidad fue factible para Lourdes gracias a
que cuando era soltera, ademas de ayudar a sus padres
en el taller de enseres de cocina que hoy en dia conser-
van, solia trabajar por las tardes o en periodos vacacio-
nales en algin taller como empleada eventual
asalariada. De esta forma, y aprovechando su solteria,
Lourdes adquiri6 cierta experiencia artesanal; ademas,

sus contactos con los talleres donde trabajaba le permu-
tieron en el momento que decidié emprender por su
propia cuenta la manufactura de figuras de papel ma-
ché establecer, por un lado, relacién directa con algu-
nos intermediarios comerciales para garantizar la venta



ESTUDIOS JALISCIENSES 44, MAYO DE 2001

de sus artesanias; por el otro, contactar vendedores de
figuras de ancianos inacabadas para completar el pro-
ceso productivo dedicdndose a la fase decorativa.

Actualmente Lourdes produce a la semana 200 vie-
Jitos de papel mache completamente decorados y com-
pra un ciento mas de estas figuras sin terminar para
decorarlas; ademas, en sus tiempos libres, ayuda a su
suegra y cufladas a brufiir la loza tradicional.

El caso de Lourdes nos muestra cémo la introduc-
cién de nuevas producciones artesanales, como el pa-
pel maché, las figuras de pasta y yeso, han conllevado
al desarrollo de importantes procesos productivos y la-
borales que nos hablan, por una parte, de una mayor
participacion laboral y econémica de la mujer en el
mercado ocupacional artesanal, y en segundo término,
del papel protagénico de la mujer en el disefio de arte-
sanias que recrean una y otra vez simbolos que los
tonaltecas y el publico consumidor identifica como
“Indigena”.

Pero debemos ser cuidadosos al aproximarnos a di-
cha identificacion de las nuevas creaciones artesanales
con lo que se denomtna “lo indigena”. Por ejmplo, po-
demos plantearnos el significado de “lo indigena” para
Lourdes, la artesana, joven directamente involucrada
en la creacién de figuras de ancianos con indumentaria
tradicional y que representan escenas de una vida coti-
diana pretérita y ahora casi extinta para la usanza de la
vida moderna de Tonala (por ejemplo, vendedoras de
verdura, cargadores de leia, aguadores, etc.). Si pensa-
mos que Lourdes nutrié sus ideas y modelos de papel
maché mas por imitacién de otros artesanos mayores
que por inventiva particular, entonces estamos ante el
surgimiento de una nueva tradicién artesanal en el con-
texto de la complicacion laboral de Tonala, en la cual
los jovenes artesanos, incluidas muchas mujeres, se
han convertido en el vehiculo por el que una creacidn
artesanal de cufio reciente,(los viejitos de papel ma-
ché), adquiere importancia local como generadora de
alternativas laborales, no solo por la flexibilidad del
proceso productivo, sino también por la reutilizacion y
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resignificacion de imagenes simbélicas asociadas al
pasado campesino de Tonala.

Dichas imagenes tienden a ser asociadas por los jo-
venes artesanos a formas de vida practicadas por sus
abuelos, formas que a su vez se identifican, desde una
perspectiva actual, a modelos de vida indigena. Esto no
quiere decir que “lo indigena” sea una caracterizacion
simbdlica plenamente integrada a los modelos artesa-
nales; el proceso mediatico es mas complejo, pues las
formas de vida campesina de Tonala, ahora desapareci-
das, por lo general son interpretadas por los mismos to-
naltecas como un estadio social que remite a un pasado
de mayor profudidad y, por ende, mas cercano a lo que
ellos mismos denominan “lo indigena™.

Esta imagen puede variar de un artesano a otro, e
inclusive no significa nada para ciertos sectores de To-
nala que consideran la representacion de formas de
vida tradicional por medio de sus creaciones de papel
maché como un clemento de tipo comereial. Esto quie-
re decir que a la par de diversas interpretaciones de lo
que significa representar formas de vida antigua por
medio de artesanias con escenas costumbristas mas
cercanas a lo considerado “indigena”, también coexis-
te 1a intencion de hacerlo por el éxito comercial de di-
chas representaciones, el cual depende de la recepeion
que del objeto artesanal y su mensaje ticndan a desarro-
Har los consumidores.

Tan s6lo pensamos en las multiples respuestas in-
terpretativas que los consumidores realizan: ¢l consu-
mo artesanal, por lo general, establece una relacion
diversaentre quienes ejercen la accion de consumir es-
tas artesanias emergentes y quienes las producen. Por
ejemplo, podemos encontrar consumidores que exphi-
can la compra de figuras de papel maché con escenas
costumbristas por un simple elemento de gusto o por
intenciones decorativas; sin embargo, cuando se pro-
fundiza en el nexo que establecc el consumidor con es-
tos nuevos objetos artesanales, casi siempre afloran
explicaciones e interpretaciones centradas en un dis-
curso nacionalista, indigenista y de corte identitario,
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todos asociados al gusto del consumidor, nacional y
extranjero, por poseer un objeto representativo de un
México tradicional, campesino, indigena y en vias de
extineion. Asi, las diversas miradas que convergen en
este tipo de artesania emergente tienden a establecer un
nexo emocional con el consumidor, nexo cargado de
significaciones culturales.

Cabe entonces una reflexién. De muchas décadas
atras a nuestros dfas, los estudios en torno a las artesa-
nias se han basado mayoritariamente en la valoracion
del objeto artesanal como un objeto culturalmente re-
presentativo. En ocasiones, los criterios imperantes
han sido estéticos o nacionalistas. Sin embargo, auto-
res como Néstor Garcia Canclini y Victoria Novelo han
llamado la atencién de los estudiosos para entender el
fenémeno artesanal en su dimensién econdémica, no
sélo cultural. La revisién del caso anteriormente ex-
puesto ilustra el avance de las relaciones capitalistas en
la produccion y el comercio artesanal y la necesidad de
replantear lo que se entiende por “cultura popular” ma-
nifiesta en otras formas como la danza, las fiestas vy las
artesanias,?

Ast, Garcia Canclini y Guillermo Bonfil Batalla pre-
fieren retomar las aportaciones de la escuela italiana so-
bre la “cultura popular”? la cual abandona la visién
tradicional sobre este término definido como un conjunto
de tradiciones inmersas en un idealismo folclérico. El en-
foque que proponen estos autores es visualizar a la cultura
popular como una forma de comprender, reproducir y
transformar el sistema social, para elaborar y construir la
hegemonia de cada clase.* Bonfil lo puntualiza atin més
seflalando que los grupos subalternos —en los cuales no
solo incluye a los indigenas sino a todas las clases emer-
gentes en México predominantemente inscritas en secto-
res marginales de la economia como los obreros, los
vendedores, entre otros—, deben apropiarse de sus ele-
mentos culturales como vehiculo de contestacion a 1a he-
gemonia de los grupos dominantes. Asi, apropiarse de
ciertos simbolos de identidad cultural, como lo hemos
ejemplificado para el caso de las artesanias emergentes de

2. Néstor Garcia Canelini. Las cultu-

ras populares en el capitalismo.
México: Nueva [magen, 1988.
Victoria Novelo. Artesanias y capi-
talismo en Meéxico. México: SEP-
INAH, 1976.

. La escuela italiana interesada en ef

estudio de la cultura popular 1a re-
presentan pensadores como Grams-
ci, Lombardi Satriani, Cirese y de
Martino en: Maya Lorena Pérez-
Ruiz, “Aportaciones de Guillermo
Bonfil al concepto de lo popular”.
Nueva Antropologia. México:
INAH-CONACULTA, niim. 55, ju-
nio, 1999,

4, Garcia Clanclini, op. cit., p. 17,
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Tonala con respecto al elemento indigena, representa,
para los grupos subalternos como los artesanos, un me-
dio efectivo a través del cual elaboran y construyen res-
puestas frente a situaciones hegemonicas.

Ennuestro caso, deseamos mostrar cdmo, en Tona-
14, ciertos procesos productivos y laborales han implh-
cado la apropiacion de imagenes y valores simbolicos
en torno a diversas concepciones de “lo indigena”,
como una forma de replantear la produccion artesanal
de acuerdo con una oferta artesanal viable para un mer-
cado incluso transnacional. Abundaremos un poco mas
en estos procesos laborales y productivos para mostrar
parte de lo que subyace detras de un objeto artesanal.

La venta de mano de obra femenina

En Tonald existen muchas mujeres, predominante-
mente jovencs (menores de 24 afios) o sefloras mayores
de 30 afios con hijos, que trabajan a destajo en algun ta-
ller artesanal. Los ingresos suelen invertirlos en el gas-
to de la familia de la cual forman parte. Las jévenes
suelen invertir otro tanto de sus ingresos en gastos per-
sonales dentro de los cuales sc incluyen, por egjemplo,
utiles escolares. En cambio, las mujeres con hijos,
cuando logran algin ahorro, tienden a considerar la po-
sibilidad de conformar un taller propio.

La coproduccién de un objeto artesanal

La practica de producir un objeto artesanal entre dos o
mas unidades productoras es en Tonala un caso suma-
mente frecuente. Incluso hoy en dia hay talleres que se
especializan en llevar a cabo cierto proceso productivo
hasta determinada fase. Esta practica de fragmentar el
proceso productivo ocurre tanio en las artesanias tradi-
clonales —enseres de barro oriundos de Tonala—- come

en las nuevas producciones artesanales (papel maché,
las figuras de pasta, etcétera).
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Dicha coproduccion entre talleres de artesanos ha
conducido a varios cambios importantes de anotar. Para
empezar, ha facilitado la introduccion de ciertas subfa-
ses decorativas las cuales permiten ampliar los modelos
por ofrecer en el mercado y dicha creatividad artistica se
debe en gran parte a la mujer, ya que la mano de obra fe-
menina suele tener mayor demanda para ejecutar las fa-
ses decorativas. La creatividad de las mujeres tonaltecas
se aprecia en €l sin fin de modelos que cambian de una a
otra temporada de acuerdo con la demanda en el merca-
do. Entre estos modelos sobresalen, recientemente, las
figuras de mujeres con rasgos fistcos e indumentaria de
lo que la viston occidental y turistica, e incluso la de los
mismos tonaltecas, considera como “indigena”, sinoni-
mo de representativo o, para precisar mejor, lo tipico de
Mexico.

Asi, por ¢jemplo, vemos muifiecas de silueta alta y
esbelta, mas apegada a la complexion de una mujer eu-
roped, que luce un traje tipico de cierta region de México,
indumentaria que muchas veces ni siquiera s represen-
tativa de algun grupo étnico del pais sino que mas bien se
apega a lo que en México conocemos como “‘traje regio-
nal” de alglin bailable, como por ¢jemplo el traje de la
tehuana, la jarocha, la tapatia, vestidos que reflejan de
manera nostalgica y romantica el sincretismo novohis-
pano-indigena manifiesto en muchas otras practicas cul-
turales de un México como sociedad colonizada.

Como vemos, la coproducién de un objeto artesa-
nal entre dos o mas talleres ha conducido a importantes
procesos laborales como los siguientes. Se ha incre-
mentado la especializacidén ocupacional en [a que algu-
nos artesanos tienen exclusivo dominio en la ejecucion
de ciertas fases de determinado proceso productivo.
Han surgido nuevas formas de organizar la produccion
artesanal que revisten las caracteristicas distintivas de
un taller familiar —utiliza predominantemente mano de
obra familiar, el duefio participa directamente en el
proceso productivo, la venta de sus mercancias se reali-
za predominantemente a través de intermediarios y el
taller cuenta con pocos recursos para expandir la pro-
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duccion y el comercio de sus artesanias—, pero que por
contar con mayores recursos economicos y facilidades
diversas, como nuevas técnicas y materiales para ela-
borar objetos artesanales o bien la infraestructura que
provee Tonald como centro productor y comercial
—bodegas para almacenar mercancia, servicio de trans-
porte y paqueteria—, los dueflos de dichos talleres fami-
liares pueden aspirar a tener mayor control sobre la
comercializacidn de sus artesanias y delegar cada vez
mas la ejecucion del proceso productivo a trabajadores
asalariados.

Con frecuencia son las mujeres quienes sobresalen
como empleadas asalariadas en las fases decorativas de
alguna artesania. De tal manera que la mujer en Tonala
ha jugado un papel protagénico en la resignificacion y
empleo de algunos simbolos, considerados como “in-
digenas”, en la decoracidon de objetos artesanales que
logren representar todo aquello que se identifica como
tipicamente mexicano a nivel nacional y transnacional.

La rotacion laboral

Otro de los impactos importantes de la introduccidn de
nuevas mercancias como el papel maché, las figuras de
pasta y yeso, es la proliferacion de trabajos eventuales.
Si bien los duefios de los talleres estratégicamentc pre-
fieren tener empleados asalariados eventuales para no
incrementar sus gastos de produccion, dicha eventuali-
dad laboral obedece también a la gran oferta de mano
de obra y ala fluctuacién de la demanda en el mercado.
En Tonala los trabajadores buscan stempre el taller que
ofrece el pago a destajo maés alto o bien aquel en el que
se produce mayor volumen de mercancia, por la senci-
11a razén de percibir el pago de acuerdo con la cantidad
de piezas que hacen.

Asi, es comUn encontrar que un trabajador labore
en un taller dos semanas y luego se cambic a otra uni-
dad en donde le ofrecen un mejor pago, y asi sucesiva-
mente. Si bien esto nos habla de la inseguridad laboral
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y la baja remuneracion de los trabajadores en la pro-
duccién artesanal, de lo cual no nos ocuparemos aqui,
dicha rotacion laboral ha permitido que los artesanos
adquieran experiencia manual en diversas produccio-
nes a partir de una socializacién de las habilidades. De
esta manera, la rotacion laboral fomenta la creatividad
artesanal de los productores.

Por citar un caso, revisemos el de Martha Gomez
quien se atribuye, en gran medida, la invencion de los
viejitos de papel maché que ahora tienen tanta deman-
da. Cuando soltera, Martha trabajé en distintos talleres
como empleada eventual. En uno hacfa tablillas navi-
defias de estambre; en otro pintaba palomas de barro
brufiidas. Luego estuvo en un taller que hacia figuras
de pasta. Asi, estuvo en tantos que aprendio a hacer di-
ferentes artesanias y dominé distintas fases producti-
vas. Mas tarde, ya casada, necesitaba ayudar a su
marido y visit a un antiguo patron quien s encontraba
ocupado en idear un nuevo objeto artesanal comercial-
mente viable. Después de un intercambio de experien-
cias e ideas, decidieron impulsar Ja idea de producir
mufiecas vestidas con indumentaria tipica de distintas
regiones del pais como las tehuanas y las oaxaqueifias,
entre otras. Martha asegura que todos los conocimien-
tos que adquirid a lo largo de su experiencia laboral en
distintos talleres le ayudaron para inventar algo nove-
doso. Ella misma me advirti¢ que en Tonald existe una
desleal competencia entre los artesanos y que un pro-
ductor siempre esta temeroso de sacar alguna novedad
porque no tardan los demas artesanos en copiar y mejo-
rar la idea.

El ejemplo de Martha nos muestra cémo laofertay
la demanda en el mercado operan de acuerdo con las
modas en el consumo artesanal, modas en las cuales el
ingenio de los artesanos por interpretar lo “indigena” o
bien por integrar algun otro simbolo que se considere
como representativo de México (como por ejemplo la
figura del “charro”), es un elemento central en la apa-
ricién de artesanias emergentes, portadoras de signifi-
cados reconstruidos dirigidos a Hlamar la atencion y
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captar no s6lo nuevos consumidores, sino intermedia-
rtos comerciales.

Asi, recientemente (desde 1994) las artesanias he-
chas con hoja de maiz deshidratada han tomado vigore
incluso tienen una considerable demanda en Estados
Unidos y Canada. Los artesanos disefian distintas flo-
res, nacimientos y figuras de diversas mufiecas, desde
nifias y mujeres vestidas a la usanza de la Nueva Espa-
fia, hasta aquellas que nos recuerdan la vida de las mu-
Jeres campesinas provenientes de comunidades indige-
nas, por ejemplo, muifiecas con trenzas, falda en forma
derollo detenida por una cinta y el rebozo para cobijar-
se, iIndumentaria todavia comin entre algunas indigenas
del pais.

Conclusiones

Sin haber agotado cl tema dc las transformaciones a
que ha estado sujeta la tradicion artesanal de Tonala,
creemos que es tiempo de abordar la discusién sobre
dicho proceso no sélo en términos de lo que ha signifi-
cado para la antropologia la denominada “tradicion
popular”. Como lo ejemplificamos mediante la compa-
racion de los procesos productivos en las artesanias
denominadas tradicionales y en las que hemos caracte-
rizado como artesanias emergentes, es claro que la tra-
dicién artesanal en Tonala ha estado expuesta como
nunca, al menos desde las tiltimas tres décadas, a toda
una serie de factores que han llevado a los mismos to-
naltecas a construir respuestas ingeniosas para enfren-
tar la viabilidad laboral de su quehacer.

Dicho quehacer, el artesanal, ahora se desprende
cada vez mas de sus vertientes histéricas y asume nue-
vas formas en el contexto de los cambios econémicos y
sociodemograficos. No se trata de plantear el peligro
de extincién en que se encuentran las artesanias tradi-
cionales. En todo caso, considero que los estudios y
nuevas discusiones deben incluir las diferentes res-
puestas que asumen los viejos y nuevos artesanos con
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respecto a lo que cllos mismos consideran tradicion po-
pular. Asi, mas que la modificacién del quehacer, lo
que notamos es su continuidad a partir de nuevas pro-
puestas que incluyan la resignificacion de simbolos y
valores objeto de consumo artesanal.

Podemos proponer que estas transformaciones, que
en muchos sentidos se muestran como respuestas con-
trahegemonicas a contextos adversos, han impactado
de manera especialmente aguda al quehacer artesanal
como expresion de la tradicién popular tonalteca. En
ello se incluye la resignificacién de lo indigena no solo
a partir de las demandas del mercado artesanal sino
también en funcién del reciclaje de simbolos que ata-
fien a la identidad de Tonald y de México desde una
perspectliva generalizante y tipificadora a nivel nacio-
nal y transnacional.

Pero los puntos propuestos no agotan la discusion
en torno a las transformaciones de la tradicion popular
en Tonala y la presencia indigena: habrd que discutir
abundantemente sobre el impacto de las nuevas condi-
ciones en la resignificacion de simbolos y valores
como lo indigena en otras expresiones plasticas consi-
deradas parte central del bagaje cultural tonalteca, tales
como las danzas y las fiestas patronales que potenciali-
zan expresiones de arte efimero. Por su nexo natural
con el mercado, las artesanias son las expresiones mas
vulnerables y susceptibles de ser replanteadas y resig-
nificadas desde los artesanos mismos.




Barro bruiiido. (Fotografia: Archivo
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Hermanos Bemabe. Petatillo. (Fotografia: Archivo
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J. Asuncién Galvan Anguiano decorando un
botellén. Brufiido. (Fotografia: Archivo
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