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Introduccion

En los Gltimos treinta afios del siglo XIX, la pintura occi-
dental experimento cambios que afios mas tarde origina-
ron el movimiento de vanguardia. En la region {rancesa
de Provence, Vincent Van Goh y Paul Cézanne, entre
otros, ensayaron con ¢l uso de colores v formas mas alla
de las estructuras liminicas que los impresionistas ha-
bian encontrado, encaminando al arte pictérico a la rup-
tura con la academia surgida del Renacimiento.

La Vanguardia, entendida como una renovacion
cultural que reemplazoé formas tradicionales por len-
guajes nuevos que fueran capaces de expresar el mun-
do asi como la infinitud del arte, fue un movimiento
que se desarroll en la pintura, principalmente en Ber-
lin, Mosct, Munich y Paris entre 1900 y 1920. Los ar-
tistas se rebelaron contra el arte mimético y académico
en la busqueda de una expresion personal y auténtica
que eliminara la imitacion de la naturaleza privilegian-
do la esencia de las cosas. Con esta idea surgen el fau-
vismo, ¢l expresionismo, el cubismo. el surrealismo y
el futurismo, movimientos pictoricos que, en algunos
casos, fueron precedidos de manifiestos en los que
principalmente se¢ rechazaba a la tradicion académica y
se postulaba al arte como elemento principal para cam-
biar a la sociedad y al mundo.

El movimiento vanguardista se extendié a todas las
artes, por lo que es comun referirse a las vanguardias
para hablar de las expresiones artisticas surgidas con
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pretensiones renovadoras en las primeras tres décadas
del siglo XX. En Latinoamérica fue en Brasil y en Mé-
xico donde se comenzaron a manifestar los elementos
vanguardistas:

En 1922 un grupo de intelectuales crea, en Sao Paulo, el mo-
vimiento Pau Brasil y la pintura Verde Amarela, Hacia 1921,
los pinfores mexicanos investigan las formas plasticas deri-
vadas del expresionisme o del cubismo: coinciden con los pa-
risienses o con los berlineses, pero logran crear medios de
expresion que les son propios.!

Para el caso de México, la historia escrita en la ca-
pital, sitta el surgimiento de la vanguardia en 1921.

El presente ensayo pretende aportar datos y obser-
vaciones acerca de los elementos vanguardistas encon-
trados en la pintura producida en Guadalajara entre
1918 v 1926.

El Centro Bohemio

Para 1910, la pintura tapatia ya habia dejado los mode-
los grecolatinos. Siguiendo las ensefianzas de los im-
presionistas. difundidas en Guadalajara por Felix
Bernardelli, los pintores trabajaban al aire libre; el pro-
blema entonces era sacudirse el espiritu positivista del
“dibujo del natural”, para entrar en los terrenos de la
experimentacion personal. En las escuelas elementa-
les, el Liceo y los talleres de José Vizcarra, Luis de la
Torre y Othén de Aguinaga se impartian lecciones de
dibujo tomando como modelos los frutos de la natura-
leza.

En esas circunstancias, después del triunfo de lare-
volucion maderista regresd a Guadalajara el politico y
humanista José Guadalupe Zuno (1891-1980) y junto
con los pintores Xavier Guerrero y Carlos Sthal instald
un taller al que se unieron Ixca Farias, Enrique Diaz de
Ledn, Amado de la Cueva, Alfredo Romo, Joaquin Vi-
drio, Carlos Orozco Romero y José Luis Figueroa, asi
como literatos y mdsicos. A esta agrupacion informal
la gente le empezo a llamar “Centro Bohemio™.

Oliver Debroise. Figuras en el Tro-
pico. Plistica Mexicana 1920-1940.
Barcelona; Océano, 1984, p. 15.
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[as actividades desarrolladas en este taller seguian
¢l programa de las tertulias decimondnicas: presenta-
cidn de las obras v discusiéon de las mismas en un am-
biente de camaraderia rociado con vinos generosos al
final o durante la sesidn. De las discusiones. Zuno dice
que:

el futarismo, el expresionismo, y todo lo que resultd poste-
riormente a Manet y a Cézanne, {ue estudiado por nosotros,
atrayéndonos porque apenas cn nuestros dias, era indispensa-
ble proclamar los principios de aquella revolucion, para aca-
bar con los neoclasicismos afrancesados y con el

4

2. losé Guadalupe Zune. Arcedotario academismo espaﬁo]izante.z
det Centro Bohemio, Guadalyjara. i
Gabiomde s et gm.& Ante la falta de centros culturales, oficiales o parti-

culares, el taller suplia con creces esa funcion, per lo
que fue conin que llegaran artistas desplazados por la
revolucion en los estados del norte y el centro del pais.
Sin duda el invitado mas distinguido fue David Alfaro
Siqueiros. quien como miembro del estade mayor del
general Diéguez estuvo en Ja ciudad por diversos pe-
riodos entre 1915 v 1918; el muralista sc¢ incorpord
asistiendo a discusiones y conferencias, interesandose
por los procedimientos: “ct dleo, la acuarela, el pastel,
el fresco, la encatstica. Los encontraba inadecuados.
pasados de uso, arcaicos. Desde entonces hablaba de
3. Ibid.p. 3. pintar al duco con pistolas de aire™.* Para Raquel Tibol,
en los pocos trabajos de Siqueiros que se conservan de
esta época ya aparecen los acentos emotivos y la impe-
R tuosidad que serdn las caracteristicas mas sobresalien-
4. Raquel Tibol, Swueiros vida v obra.
Meéxico: DDF (Meuo). 1973, p 38 | €5 de su arte.?
En 1955, en una caria dirigida a Ramoén Cérdova.
Siqueiros hizo las siguientes reflexiones acerca de la
actividad desarrollada por los “Bohemios™

En 1917-18, las reuniones esporddicas v circunstanciales de
(uadalajara, que yo he llamado en mualtiples ocasiones con-
greso de artistas soldados fueron indudablemente las mas im-
portantes y profundas de las celebradas entonces en cualquier
parte de larepiblica... y conviene hacer notar que de esas reu-
o ] ] ) niones salieron las primeras prolongaciones tedricas que ha-
5. BonsenieeEndeA.iends: L brian de servir mas tarde de soporte ideologico, de principio

Cening Bliziio; GUNGAIATART: doctrinario, a toda nuestra posterior produccion muralistica v

UNED. 1987, p. 18, S : 3

pictdrica en general.®
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El Centro Bohemio -¢n su tiempo- fue la Gnica aso-
ciacion de artistas con produccion estética e ideologica
en México. Los “Bohemios™ dieron su version del
arranque del arte contemporaneo en esta parte del mun-
do. convergiendo con las motivaciones artisticas que
despertaban a Europa al siglo XX. Sus trabajos recogen
los gestos de la experimentacion con materiales plasti-
cos. una ruptura definitiva con el academicismo y un
[uerte contenido social enfundado en el sarcasmo de la
caricatura practicada por algunos de sus miembros. Su
inobjetable aporte. en cuanto a la pintura regional, es
haber iniciado en la plastica la busqueda de lenguajes y
formas inmediatas. sin atender reglas estéticas, De los
“Bohemios™ no importa revisar la manufactura. sino la
audaciacreativa que los trasciende y fa sinceridad de su
lenguaje plastico.

Los anos de “La extrana”

Guadalajara, en tiempos del presidente Carranza, cra
una ciudad con casi 1 50 mil habitantes que conservaba
mucho de su gloria porfiriana; la revolucion solo causd
escaramuzas en sus puertas y murmuraciones de las
“buenas conciencias” ante la conducta de “la vakada™
-indigenas yaquis gue venian con las fuerzas constitu-
clonalistas- que ocupo atrios y conventos confiscados
durante la Reforma v en muchos cases utilizaron libros
y muebles para encender hogucras. Como una reaccion
al poco aprecio por los bienes artisticos, Ixca Farias ob-
tuvo el apoyo en México del pintor Jorge Enciso -quien
entonces se desempefiaba en la direccion de monumen-
tos artisticos- , y el permiso del general Manuel Maca-
rio Didguez para que se compilaran las obras en un
solo lugar y asi poder estructurar un museo en salones
del antiguo Liceo de Varones. Con el nombre de Mu-
sco de Bellas Artes y Ltnografia, €l 10 de noviembre de
1918 se inici6 uno de los proyectos que los artistas ja-
liscienses tmpulsaron para realizar sus ideas de difu-
sion cultural.
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6, Restawrvcion, Guadalajara, 17 de
noviembre de 1920, p. 2.

7. dem.

8 Archive del Musee Regional de Gu-
dalajara. Cartade IxcaFarias aJorge
Viltasetor, 18 de nov. de 1920,

FEl Museo de Ixca fue una “caja de Pandora”. que
exhibi6 por igual un borrego bicefalo disecado junto a
las obras de Miguel Cabrera. Durante sus dos primeros
afios suftrié embates de parte de grupos conservadores
que veian en el recinto un espacio de difusion para las
ideas revolucionarias. El 17 de noviembre de 1920 el
diario Restauracion censuro laapertura de la sala dedi-
cadaal pintor Rafael Ponce de Ledn (1884-1909). Con
el titulo de “Exposicion inmoral en el museo™, un cro-
nista anonimo sefialaba que los cuatro muros de un sa-
16n del establecimiento

estan tapizados de papeles emborronados con iapiz unos y
pintarrajeados con tintas otros, pero ninguno muestra el me-
nor asomo de destreza del autor. Enire esos papeles se en-
cuentran muchos en que s¢ exhiben las mas sucias porquerias
los desnudos mas cochinos sobre algunos de los cuales manos
aleves movidas por su provocacion, han puesto adiciones ca-
paces de hacer enrojecer de vergiienza fa cara no yade una se-
fiorita, sino de un hombre que conserve un resto de dignidad y
de echar a un lodarzal la inocencia de un nifio.”

En palabras del indignado censor, los dibujos reali-
zados por Ponce de [eon durante su estancia parisina
(1904-1908) eran figuras “muy dignas del sdétano mas
obscuro de un cuartel o del mas asqueroso excusado
publico™, para concluir preguntando en nombre de la
sociedad: “;por qué las autoridades permiten esto”?’
IZn respuesta a esta querella encontramos una carta de
Ixca Farias en la que comunica al Secretario del Gober-
nador, quien hablo con el director del periddico, para
explicarle que el autor es un artista “sancionado por la
critica europeay americana’, y para que se convenzan
de que los dibujos “emborronados™ son muy aprecia-
dos le pregunten al pintor Othdén de Aguinaga “que por
sus creencias piadosas y por su honorabilidad esta a
salvo de cualquicr sospecha de los redactores™.* Ixca
también se defiende de la censura, argumentando que
“la autoridad no podia intervenir en retirar los desnu-
dos. porgue no interviene en ninguno de los museos
del mundo. y que en la misma capilla donde oficia su
santidad el papa. no hay mas que un cuadro de Miguel
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Angel, que son racimos de figuras humanas completa-
mente desnudas™.’

Este asunto, que promovid el cierre del Museo, no
prosperd, y el 4 de dictembre del mismo afio los perid-
dicos publicaron la noticia de que no se cerraria. Eran
afios de discusiones y movilizaciones politicas en los
que “los oradores Salazar y Lecuona rebeldes de la idea
y evolucionadores de la sociedad” daban conferencias
de temas sociales en el parque Barranquitas y en las
carpas Tivoli v Perla.'?

En el dmbito cultural convivian formas antiguas
con nuevas ideas; durante la visita del presidente Ca-
rranza se organizo un thé literario que se efectuo el 20
de marzo de 1919, en el que se interpretaron arias de
opera y el ingeniero Agustin Basave dictd una confe-
rencia con el tema de los escritores rusos y la revolu-
cion. El espiritu revolucionario estaba también
presente en las librerias; una lista de los libros mas ven-
didos durante el mes de agosto de 1920 sefiala autores
rusos como Nicolai Bujarin (E/ programa de los bol-
chevigues) y Tasin (La dictadura del proletariado),
junto al norteamericano Jhon Dewey con sus textos
clasicos La escuelay la sociedad y Psicologia del pen-
samiento. La actividad mas sobresaliente eran los con-
clertos mensuales presentados por la orquesta sinfonica
de Guadalajara dirigida por José Roloén.

Sin contar con el espacio del taller como centro de
reunioén, es entre 1918 y 1920 cuando comienzan a pre-
sentarse manifestaciones concretas de las discusiones
del Centro Bohemio: las exposiciones de Amado de la
Cueva (1891-1926); Carlos Orozco Romero (1896-1984)
y los cuadros fauvistas de José Luis Figueroa
(1896-1985), son prucba de los cambios impulsados
por los jovenes artistas en la forma de hacer pintura en
Guadalajara.

De la Cueva expuso, en octubre de 1918, una serie
de retratos en los que Zuno identificé una “estilizacién
quintaesenciada del dibujo muy definido, y una perso-
nalisima interpretacion de sus retratados”. !

Y. fdem,

10. Restauracion. Guadalajara. 12 de
marzo de 1919, p. 3.

11. José Guadalupe Zuno. Las artes
plasticas en Jalisco. Guadalajara:
ed. del awtor, 1967, p. 167.
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12, Zone. Aneedofario.. p. 310,

Un buen ejemplo de esta idea es el retrato de Lupe
Marin que se conserva en el Museo Regional de Gua-
dalajara y que fue realizado en aquellos afios. Solucio-
nado con un estilo que décadas mas tarde seria tlamado
psicodélico por los nortcamericanos. en aquel momen-
to presentaba una mezcla de expresionismo. fauvismo
v simbolismo. Se observan dos caracteristicas: utilizar
colores luminosos y grises. y acentuar ¢l cardcter de la
modelo en los ojos, la boca y el corazédn. La silueta de
Lupe esta marcada por una blusa de cuello alto y man-
gas cortas que s¢ complementan con una falda amplia;
fos elementos simbolistas presentes en las ojeras café
obscuro, la boca de medio corazon y el corazon rojo u-
minoso pintado sobre [a blusa de color azul casi mora-
do: el pelo recogido con libertad dejando mechones en
la frente revelan el poco interés por ¢l acicalamiento:
las manos v los brazos estan aconodados como en los
retratos populares del siglo XIX, sinembargo. éstos lu-
cen un trazo fino. los dedos de las manos tienen urias
largas y aparecen detenidos en un movimiento dubita-
tivo. La audacia cromatica esta presente cn ¢l fondo
con formas fantasticas de flores en colores naranja y
verde luminosos.

Maria Guadalupe Marin. la hermana mayor del
clan de bellezas que posteriormente serian conocidas
en el ambiente artistico capitalino como “las tapatias™,
al parecer era una mujer de caracter abierto que, a los
ojos de los pintores del Centro Bohemio. encarnaba a
fas heroinas de la pantalla. Segtin Figueroa, era la tinica
mujer que andaba con ellos y Zuno narra como después
de la exhibicion de la pelicula “La dama encuentra su
pintor”. estelarizada por la actriz Pina Menichelli, fue
llamada, por su eleganciay belleza, “Lupe la Meniche-
11i"."* De manera que De la Cueva hizo un retrato de
acuerdo con las ideas de su época. considerando en pri-
mer plano la psicologia y las motivaciones personales
en el comportamiento del sujeto retratado. Para lograr-
lo escogid una grafia que le dictd Ja informacién dispo-
nible del psicoandlisis, la psicologia experimental. la
psicometria v muy c¢specialmente la tendencia en la



pintura a simplificar formas y gestos a través de un nue-
vo lenguaje fundamentado en la tradicion. Amado es-
tudio micialmente las reglas de 1a academia: su forma-
cion fue en el Liceo de Varones con maestros como
Mariano Nicto v Luis Vazquez Foncerrada. y ¢n el ta-
ller de Jos¢ Vizcarra, afilando ¢l ldpiz para copiar aves,
flores y [{rutos. Antes de participar cn el Centro Bohe-
mio va habia estado en Nueva York v durante una tem-
porada asistio a la Escuela Nacional de Bellas Artes de
San Carlos. Por su trabajo en la campana del zoberna-
dor Basilio Vadillo obtuvo una beca de estudios, lo que
le permitié viajar por algunas ciudades europeas y to-
mar cursos de dibujo y pintura al fresco en Roma; du-
rante su estancia en Italia copio algunas figuras de los
murales de Masaccio. En Paris admird la obra de Fer-
nand Leger. la cual posteriormente utilizaria como ins-
piracién en los murales que. junto con Siqueiros.
realizo en la hoy Biblioteca Iberoamericana. A su re-
greso. traba)dé un tiempo en larealizacion de los mura-
les de la Secretaria de FEducacidn; en 1923 regreséd a
Guadalajara y fue nombrado director de [a Bibliotcca
Publica de Jalisco.

Carlos Orozco Romero fue otro de los jovenes ar-
tistas del Centro Bohemio. Originario de Guadalajara,
desde nifio mostro aptitudes para el dibujo. y su padre,
el fotograto Jesus Orozeo, lo impulsd a que tomara cla-
ses con Luis de la Torre: cuando se incorpord al taller
de Zuno sc dedicaba a la caricatura por lo que fuc apo-
dado “Caricato”™. Como caricaturista, expuso en 1918
enel café Vienade la capital tapatia con Ixca. C'érdova,
Romo v Zuno." Enel Musco Regional de Guadalajara
se conservan dos de los cuadros expuestos en esa expo-
sicion: “Carruaje” y “La influenza espafiola™. Se trata

_de dos dibujos hechos con el procedimiento de la tinta
aguada: el primero es un carruaje jalado por un caballo
famélico y conducido por un anciano; el segundo es un
cortejo finebre en alusion a las docenas de mucrtos
ocasionados por laepidemia de gripe espaifiola que aso-
16 a la ciudad en 1918. Su forma es un paso mtermedio
entre la caricatura y ¢l dibujo. y su estilo es mas bien

Tad
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. Luis Martin Lozano, “De propuestas

v vaniaciones: La trayectoria artisti-
ca de Carlos Orozee Romere™. Car-
fos Orozco Romere. Propucstas v
variaciones. México: INBA, 1996,
p. 6.
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4. Zune. Los aries plisticas... p. 170

I3, Lozano, op. cit..p. 17.

expresionista, en ¢l primero acenta el hambre y en el
segundo el dolor.

EI 3 de marzo de 1919 fue inaugurada, en la casona
de Prisciliano Sanchez 266, una exposicion de dibujos.
Oleos y caricaturas de Juan Antonio Cérdova y Carlos
Orozco Romero. £l Informador publicé una cronica,
firmada por Zuno, el dia 12, por lo que nos enteramos
que lo expuesto por “Caricato” fueron basicamente di-
bujos de tipos sociales y cuadros populares humoristi-
cos y criticos en los que el cronista aprecié

una especie de eclectismo(sic], de rebusca, toma elementos v
se documenta en {a vida y en los otros artistas, mexicanos y
extranjeros, por lo cual es notable la gran variedad en factura,
en intencion, de toda su obra actual. Sus preferencias estan
por el arte moderno estatico, de expresion firme, hieratica y
misteriosa.'*

Anotaba también que Orozco Romero habia utili-
zado tinta china, acuarela, crayon, éleo, carbon y pas-
tel, para concluir que el caricaturista con esta
exposicion se convertia en dibujante y pintor,

Una obra que nos revela las intenciones modernis-
tas en su composicion y manejo del color es el retrato
de Maria Marin, fechado en 1920, que se conserva en el
Museo Regional de Guadalajara. El personaje aparece
en un extremo lateral del cuadro, las ojeras, la piel pali-
da y la mirada inquietante nos remiten al simbolismo.
Orozco Romero explora en un género tradicional bus-
cando una representacion psicologica con el color y la
forma; su objetivo no es el de plasmar una fisonomia
acertada, su intencion es revelarnos el caracter de Ma-
rfa.

Después de este paso de caricaturista a pintor, en
1921 recibid una beca del gobernador Basilio Vadillo
para realizar estudios en Europa. Con esta ayuda pudo
instalarse algunos meses en Madrid y participarenel I

Salén de Otofio junto con Amado de la Cueva y otros
artistas espafioles. A decir del cronista Celestino Espi-
nosa, los dos mexicanos dieron “nota valiente de Mo-
dernidad”.'> A su regreso a Guadalajara, Orozco
aprendio grabado con el pintor peruano José Sabogal y
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fue nombrado profesor de dibujo en la Preparatoria de
Jalisco en donde también ensefié grabado y posterior-
mente, en 1923, realizo un mural para el vestibulo de
la Biblioteca Publica con un tema de “arte meramente
nacional”.'s

Conocido en su época tinicamente por el circulo de
amigos, José Luis Figueroa manifesté un claro sintoma
de vanguardia en los cuadros “La extrana” y “Paraiso
terrenal”. Compuestos con una riqueza cromatica simi-
lar a la del estilo fauvista, con acertado manejo de pla-
nos y texturas, cada pintura es un mensaje cifrado en
colores y formas fantasticas. El fauvismo es un termi-
no acufiado para referirse a la culminacién del camino
emprendido para liberar el color y la forma iniciado por
los impresionistas. Fue aplicado por el critico francés
Louis Wauxcelles después de apreciar los cuadros de
Henri Matisse y otros pintores exhibidos en el Salon de
Otofio parisino de 1905. Para estos artistas, la esencia
de la pintura radica en el uso desinhibido del color para
definir la forma y expresar el sentimiento: “La expe-
riencia fauve representd para numerosos artistas un pe-
riodo de liberacién. Marco el momento en el que se
escaparon de las convenciones del realismo y de los [i-
mites de la paleta convencional™.!”

En“Parafso terrenal”, un 6leo de 58 X 110 e¢ms., Fi-
gueroa celebra la aplicacidn de colores que, por su bri-
llantez, [a academia habia prohibido, y compone un
paisaje de grandes y extrafias plantas, apabullante para
el hombre v lamujer cuyosrostros desconfiados apare-
cen en el extremo derecho de [a composicién; el mate-
rial est aplicado con pinceles gruesos para conseguir
la apariencia de texturas vegetales; no hay zona durea
mt colores primarios acompafados de suplementarios.
Lo mas sobresaliente es la armonia conseguida por el
manejo directo del color; este cuadro es un claro ejem-
plo del impulso por ilustrar la imaginacion.

En“Laextraia”, 6leo sobretelade 37 X 60 cms., el
triangulo entre las imagenes del perro, la Virgen y la
mujer del primer plano trazan una parabola de moder-
nidad, acentuada por la expresidn inquisitiva del perro

16. £l Informador, Guadalajara, 13 de
septiembre de 1923, p. 6.

17. Bernard Denvir. Ef Fauvismo v el
FExpresionisme. 2a. ed. Barcelona:
Labor, 1984, p. 13.
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I8 Zano, Historia e lax ey Plasn-
cas en fa Revolucidn Mexicana
Mexico:r INEHIRM. 1967 p. 152,

19, Revista fhis. Guadalajoras ndim. 2.

IR de marzo de 19200 p. 2

v el asombro de la mujer. en una perspectiva que deja
atras la silueta de la virgen de la Soledad; la forma de
un neumatico y un carro trabajados diagonalmente
para dar impresién de movimiento. se interponen entre
la Virgen v el rostro asombrado de ia dama blanca de
pele rubio v grandes ojos. La ausencia de detalles rea-
listas permiten acentuar ¢l gesto. La misteriosa mujer
tal vez se asombra por la velocidad de los tiempos mo-
dernos representados por el automovil: hay elementos
fauvistas en el mancjo del color v futuristas en ta pers-
pectiva v el movimiento. Para Zuno. Figueroa era futu-
rista por su “completo desprecio del pasado.
preferencia por o enérgico v por el peligro, suamor a
las formas modernas™ " Su biografia confirma estas
ideas. Nacio en Ocotldn, Jalisco; participd como capi-
tan carrancista en la batalla de Santa Lucia, librada en
los alrededores de Guadalajara, y desarrolld intensa ac-
tividad ¢n defensa de los derechos laborales. En 1920
funda /hiv. la revista quineenal de arte. en la que cola-
boraron pintores y escritores del Centro 3ohemio que
difundicron las nuevas ideas cn el arte, como lo de-
muestra una opinion sobre ¢l géncro del retrato:
“L.os mercachifles de la obra plastica nos han llenado
de realismos serviles. malas imitaciones de la naturale-
za... un estudio concienzudo de psicologia es esencial
para cuatquier fin que se proponga al retratar una per-
sona " [espués de este ciclo productivo, del que se
conoce una docena de cuadros que se encuentran en el
Museo Regional de Guadalajara, Figueroa se dedica
principalmente a la politica.

La pintura en el “soviet” de Jalisco

Las ideas de reivindicacion social. impulsadas por los
grupos de poder surgidos en la Revolucion Mexicana,
fueron impuestas en Jalisco a contracorriente. El go-
bierno carrancista. representado en el estado por el ge-
neral Manuel M. Diéguez. decreté medidas que
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beneficiaron a los maestros y a la clase trabajadora. No
obstante. e¢n su afan por disminuir la influencia del Par-
tido Catodlico y del arzobispo Orozeco y Jiménez, cerrd
templos, colegios confesionales y seminarios; estable-
cid un registro de sacerdotes y restringlo su numero.
Como respuesta, los tapatios intciaron, el primero de
agosto de 1918. un luto que se manifestd en un boicot
al consumo de productos que no fueran de primera ne-
cesidad. no usar coches de alquiler. privarse de diver-
siones y poner un crespon negro en puertas y ventanas
durante cinco meses. Hasta que el 4 de febrero de
1919, Dié¢guez abolio los decretos que ocasionaron el
conflicto.”

La lucha por ¢l control politico del estado propicid
que entre 1918 v 1926 hubiera ocho gobernadores, to-
dos de filiacionrevolucionaria y con tutelaje de los gru-
pos que controlaban a la federacion (carrancistas,
delahuertistas. obregonistas y callistas). La organiza-
cién de sindicatos. huelgas. mitines y asesinatos politi-
cos son los sucesos que marcan la revolueion social en
Jalisco. En la primavera de 1922 el movimiento inqui-
finario que exigia a los casatenientes una rebaja de 50%
en las rentas, choco violentamente en el jardin de San
Francisco contra un grupo de obreros catdlicos que sa-
fian del templo,?' dejando un saldo de muertos y heri-
dos como preludio a los dias de atentados y batallas que
se librarian por la libertad religiosa. Elescritor Manuel
Muzquiz visité Guadalajara en octubre de 1923 y per-
¢ibi6 a una poblacién inmersa en la lucha de clases:

La aristacracia tapatia se ha encerrado en las barriadas solita-
rias que son remedo en minuscula de una colonia Roma o de
una colonia Juarez, ¥ la democracia ha perdide su primitivo
encanto sencillo a fuerza de enfrascarse en los problenas del
bolchevismo y del laborismo.??

El cumplimiento de las promesas por la democra-
ciay la justicia social comenzaron a aplicarse en Jalis-
co con lallegada a los poderes del estado de personas
que de alguna manera estaban ligadas con el Centro
Bohemio v principalmente con José Guadalupe Zuno,
quien tomd posesion del gobierno del estado el primero

20, Diccionaric histdrico v biogrdfico
de o Revolucidon Mexicana, Méxi-
co: INEHRM, 1991, vol. IV, p. 31.

21. 1. Angel Moreno Ochea. Diez afios
de agitacion politica en Jalisco.
1920-1930. Guadalajara: ed. del au-
. 1939, p. 34

22, Juan B. \guiniz. Guadalajara a tra-
vy de los tiempos. Guadalajara: H.
Avuntamiente. 1992,
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. Estos festivales se cfectuaban en el !
Teatro Degollado con el sisuiente

mprograma: piezas de piano, conleren-
cias contemas de moral v politica (por
ciemple Preiuicios v benelicios de las

reveluciones). para concluir con la

preyveccion de una pelicula. £/ fifor-
mader, Guadalnjara, [6 de octubre de
1923, p. 7.

L Elacadémico José Vizearra fue nom-

brado como su coordinador, segin
neta publicada por B Informador.

Ciuadalajara. 17 de octubre de 1923,

27, Enel festival eelebrado el primero de
mayo de 1825, 3 mil voces. dirigidas

por ¢! profesor Tomis Escobedo, in-
terpretaron, entre otras canciones.
“El pitayero™ y “1.as olas de la lagu-
na’ Nelly Bell v Maria Luisa Rolon
dirigicron a las sefentas de la escue-
la Normal en la ejecucion de baiies
indigenas. £ Sol. Guadalajara. 4 de
mayo de 1925,

de marzo de 1923. A pesar de los vaivenes politicos que
se vivian en ¢l centro v la embestida callista que lo de-
rroco antes de finalizar su gobierne. el zunismo, a tra-
vés del ayuntamtento o del gobierno del estado,
desarrollé un amplio programa de obra publica encau-
zado a transformar radicalmente las condiciones de
vida urbana con el saneamiento del rio San Juan de
Dios y sus aledafios; la rehabilitacion del parque Agua
Azul como zoolagico vy centro deportivo popular, y la
recuperacion de construcciones religiosas como el an-
tiguo convento de San Agustin v laiglesia de Santo To-
mas que se pusieron al servicio de organizaciones
laborales y para la difusion cultural.

El politico ¥ humanista sigui¢ con la lucha de sus
antecesores para disminuir el poder del clero y estimu-
16 la creacion de organizaciones obreras y populares,
por lo que sus detractores 1o acusaban de querer mane-
jar al estado como un soviet,”* en alusion a las ideas de
la revolucién Rusa. En el aspecto cultural no estaban
muy cquivocados. entre las lecturas del gobernador se
encontraba E7 arfe y el marxismo de Andrer Lunat-
charsky.

libro en el que fiel a su doctrina social. presenta al arte como
una superestructura ligada u originada en el movimiento eco-
nomice que la determina... es indudable que en un estado bajo
la dictquura del proletariado, no debe ser sino de ideas comu-
nistas.”

Zuno conocio al filasofo José Vasconcelos y como
diputado impulsé el proyvecto del escritor para crear la
Secretaria de Educactén Publica, por lo que se dio a la
tarea de seguir las ideas vasconcelistas ety Jalisco, im-
pulsando un vasto programa de difusién cultural que
incluyé festivales culturales para obreros;* implanta-
cion del método de dibujo Best Maugard en las escue-
las elementales;*® organizacidén de magnos festivales
escolares que incluian danzas indigenas y cantos po-
pulares;®” v un programa de decoracion mural que
abarco el Palacio de Gobierno, la Biblioteca Publica v
el aula magna de la Universidad, murales que fueron
patrocinades para difundir las ideas de la revolucion
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artistica y social, cuyo programa pretendia hacerse
efectivo en Jalisco, con el grupo del Centro Bohemio
en el poder.

El arte latinoamericano producido durante los afios
veinte se caracteriza por la bisqueda de nuevas formas
de expresion y por una toma de conciencia de los pro-
blemas estéticos y sociales. En Argentina, ¢l pintory
pedagogo Pedro Figari (1861-1937) escribia y pintaba
buscando las conexiones entre arte y contenido social:
en Pern, José Sabogal (1888-1956) realizaba una pintu-
ra indigenista. No obstante, el muralismo mexicano es
el gran movimiento artistico del momento,

es el frescotratado a laescala arquitecténica con su contenido
de canto a larevolucién y s corolario nacionalista, indigenis-
ta, el todo presentado para la facil lectura por parte de las ma-
sas (lo que pudo ser una ilusion pero formaba parte del
programa de los responsables). 2

Una discusion central en la produccién cultural
después de la revolucion de 1910, es st aquélla corres-
ponde a la vanguardia internacional o es el resnltado de
un movimiento renovador que se propone romper ¢on
los patrones europeos para seguir fas raices y evolucion
de un arte mexicano en la busqueda de un perfil propio
dentro del pano.ama del arte contemporaneo. Para re-
solver esta discusién, por una parte debemos conside-
rar el intercambio sostenido con el arte europeo.
principalmente por medio de las estancias de artistas
mexicanos en talleres de Paris, Berlin, Madrid y Barce-
lona, centros de difusion del arte internacional durante
los primeros treinta afios del siglo XX, y por la otra, la
militancia politica influida por las ideas de la revolu-
cion Rusa de muchos de los artistas ¢ intelectuales liga-
dos a los grupos revolucionarios que detentaban el
poder. Para Olivier Debroise “la nueva estética no es
revolucionaria y refleja la tendencia del arte de la épo-
ca, pero le sirve al grupo en el poder para afirmar la vi-
gencia de su opcion filosdfico-politica” = Otra manera
de plantearlo es considerar que a la agitacion politica y
social también correspondié un movimiento artistico y
cultural que, en el caso de la Revolucion Mexicana,

28, Damian Bavon. La aventiea plesti-
cet hispancaméricana. México: FCE
{Breviarios, 233). 1974, p. 23.

29, Debroise, op. it p. 23
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30, Luis Cardoza v Aragen. “La pintura
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Arte Moderno v Centemporianco
México: Herrero, 1971, p. 92,

Tl

Tosé Clemente Ororeo. Awtobiogra-
Siu. México: Era, 1970

32 Ldem

33, Bavon. op. cie. p. 23,

34, Luis Cardoza v Aragon. Pintura con-
fempordned de México. 20, ed. Mexi-
co: Tira, 1988, po 121,

modifico radicalmente “los modos de hacer arte” v los
artistas propiciaron “una revelaciéon de Meéxico a si
mismo; una manifestacion de la cultura nacional bus-
cando acceso a lo untversal™.¥

Los artistas que participaron en este movimiento se
interesaron por la sociologia. la historia, el obrerismo,
el arte popular y colectivo; estaban convencidos de la
1dea de retomar la tradicién del arte indigena y los te-
mas mexicanos.’’ Sin embargo, en su apologia de la
inocencia popular se exageraron las cualidades estéti-
cas de las expresiones vernaculas. Clemente Orozco
opind que en esa época “se llego a creer que cualquiera
podia pintar y que el mérito de las obras seria mayor
mientras mayores fueran la ignorancia v estupidez de
los autores™.*>

Seria falso establecer que el muralismo fue un mo-
vimiento popular surgido de una urgencia proletaria,
cuando la realidad nos indica que fueron mas bien los
ahnelos de artistas, intelectuales ¥ personalidades de la
cultura los que armaron y difundieron este movimien-
to, con la sana intencion de que asi como lo habian he-
cho los franciscanos, pintando muros de iglesias y
conventos con historias de los evangelios v la Biblia;
con esta nueva “‘Biblia, politica de los pobres™,* los
mexicanos se darian cuenta de su esencia y su camino
al separarse de las ideas metropo]itanas Este deberia
de ser, segtin las ideas de la época. el papel de la gente
pensante y revolucionaria. Si no fue un movimiento
popular, al menos el muralismo si cumplié con la pre-
misa de ser un aparato de difusion de las ideas del régi-
men revolucionario. Enopinidn del escritor v critico de
arte Luis Cardoza y Aragon

la pintura mural refleja panegirica, hermosa, oficial, contra-
dictoria, critica, inauténtica. demagégica. evasiva, epopéyi-

camente (pintura civica, muchas veces, méas que pintura
revolucionaria o de la revolucién mexicana, sin destacar u
ocultando el dolor tremendo que hay detras de lo pintoresco),
la aceptacion entusiasta o conformista, la adaptacién hueca y
retdrica alo que ocurria, la protesta frente a ello, lainhibicién:
en {in, esta pintura es la mejor imagen de esos afios”. ™
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Al frente de la Secretaria de Educacion Publica,
José Vasconcelos patrociné los murales que se pinta-
ron en la sede de la dependencia, €l Colegio de SanIl-
defonso y la nave principal de la iglesia de San Pedroy
San Pablo entre 1922 y 1924; mientras tanto, en Jalisco
Zuno encargaba a Carlos Orozco Romero la realiza-
cion de un mural en el vestibulo de la Biblioteca Publi-
ca, instalada entonces en el ala sur del actual Museo
Regional. El 12 de septiembre de 1923 iniciaron los
trabajos a la encdustica con ¢l tema de los alfareros de
Tonala. Con esta obra “hizo una demostracion de lo
que se sostenia en esos momentos en México respecto
de la composicién plastica, de su equilibrio geométrico
y de la situacion irradial de las figuras para ponerlas al
alcance del cono optico”.** El mural fue borrado afios
mas tarde; en las fotografias que se conservan, se apre-
cia un estilo iconografico muy similar al utilizado por
Diego Rivera: figuras estilizadas que recuerdan las
composiciones de los frescos renacentistas y rostros re-
dondos con ojos oblicuos. Sus amigos intelectuales de
Guadalajara acusaban a Orozco Romero de que su obra
recordaba demasiado a la del maestro.*

Tal vez a proposito del primer mural realizado en
Guadalajara, un cronista anonimo de £/ informador, en
la columna “Comentarios al dia”, sefialaba que los te-
mas obligados para los pintores eran los indigenas, en
tono de burla describia el estilo:

Indios de color aceitunado, rojo o morado; gordos, con los
brazos y las piermnas como bolas de chorizo, con los ojos per-
fectamente diagonales como chinos y con las barrigas muy
infladas. ;El asunto para una pared, boveda, vidriera, etc. de
teatro, biblioteca, conservatorio, colegio o academia? Indios
comiendo tortillas, indios haciendo monos de barro, indios
labrando bateas, indios bebiendo pulque, indios sentados al
pic de un maguey... %7

Sin embargo, no todos fueron “inditos”. A princi-
piosde 1924, Amado de la Cueva decord, empleando la
técnica del fresco, los corredores del Palacio de Go-
bierno con los retratos de los conquistadores Herndn
Cortés y Nufio de Guzman, y una figura gigantesca de

35. Zuno. “La pintura mural®, Bandera
de Provincias. Guadalajara: nim.
10, 2a. quincena de sepliembre de
1929, p. 3.

36. Cfr. £l Universal flustrado, “Los
pintores javenes de Jalisco”, Méxi-
co: | de noviembre de 1923,

3. El Informador, Guadalajara, 14 de
dicicmbre de 1923, p. 3.
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San Cristobal, inspirada en la escultura de cantera que
cuida fa esquina del templo de Santa Monica. El artista
pretendid unir tradicion y modernidad. raices cultura-
les plasmadas con la técnica renacentista y resueltas
con un trazo moderno; la incuria permitio que fueran
borradas por lo que sélo podemos conocerlas por la
fotografia.

[.a obra mas ambiciosa en la decoracion mural pos-
revolucionaria realizada en Jalisco. es la que actual-
mente podemos contemplar en la nave central de la
Biblioteca Iberoamericana (antiguo templo de Santo
Tomas o de la Compaifiia). La decoracion de la enton-
ces aula mayor de la Universidad fue encomendada a
David Alfaro Siqueiros y Amado de la Cueva. “Amado
proyect6 la obra y Siqueiros se uni¢ a su amigo como
ayudante. Esta humildad intencional en el obstinado v
decidido Siqueiros. muestra cdmo era sincera su cre-
enciaen lo insignificante del individuo. y sufeenlava-
lidez de un arte colectivo™.

El tema general es la union entre obreros y campe-
sinos: el muro oriente esta presidido por Emiliano Za-
pata y frentc a ¢l, en ¢l muro poniente. hay un obrero
vestido de overol, sus hijos que hacen tareas escolares
v en los extremos de la pirdmide estan los trabajadores
quc, arrodiliados y sobre sus espaldas. cargana un mi-
litary alalglesia; def lado sur, los muros estan dedica-
dos a los sindicalistas, los alfareros, los albaiiiles y los
mineros; del lado norte esta explicita la unién obrero-
campesina en muros dedicados a la industria azucarc-
ra. la siembra del trigo. siembra del maiz y las activi-
dades del extensionista. Realizados con rojo y negro.
v utilizando el estilo de los codices mesoamericanos.
las figuras son sintéticas y monumentales y los ele-
mentos ornamentales son signos que adjetivan esce-
nas de fraternidad y trabajo. En opinion de Jean
Charlot, “Amado rctorno valientemente a las con-
venciones espaciales v de perspectiva prehispanicas,
vy utilizé los objetos como una especic de alfabeto pic-
térico. que debia ser reordenado mentalmente en sila-
bas, palabras v frascs.”™
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Plantas de maiz y de cafia de azucar, mezcladoras
de cemento, molinos, palas. coas, hoces, guadafias, nu-
bes soles, estrellas y montes, se combinan en armonio-
sa sinfonia de lineas y curvas que acentuian el espacio
en el que obreros y campesinos de overol y calzon de
manta trabajan diariamente, El estilo recuerda la mo-
numentalidad de las figuras humanas y la sintesis de
formas utilizada por Fernand Léger. El mensaje es di-
recto: Zapata, el campesino y el arado son la santisima
trinidad campesina; los trabajadores llevan sobre sus
hombros al gjército y a la Iglesia; la union de obreros y
campesinos es la fuerza de los trabajadores; la vida se
sostiene con la fructifera relacion de la naturaleza, el
hombre y las maquinas; son también evidentes los usos
ideologicos de la hoz, el martillo y la estrella utilizados
por el comunismo internacional.

Los artistas utilizaron la pigmentacion de los de-
corados teotihuacanos, la grafia de los cédices y la sin-
tesis propuesta por los pintores vanguardistas. La
cualidad principal es ¢l acuerdo para llegar a una uni-
dad de estilo en el que, no obstante, es posible distin-
cuir las figuras de Alfaro que *son angulosas y mas
amplias”, v que las de Amado cstdn “mas cuidadas,
mas ennoblecidas.”™® Para Anita Brenner, “han formu- | 40 Zuno. "La pintora mural..”
lado un estilo plastica e ideolégicamente unificado.”! L SR CHATIR, B i 350,

Para la pintura jalisciense, este mural representa
una culminacién en la busqueda de los nuevos caminos
de la plastica, iniciada en los afios del Centro Bohemio.
En €l sc aprecia una simbiosis entre modernidad y tra-
dicién. Para el mensaje se pensd en los codices, y las
ideas de la vanguardia condujeron a una sintesis de for-
mas que les permitid elaborar un codigo politico. No
obstante la pesada carga ideologica presente en el uso
reiterado de simbolos comunistas, el conjunto consi-
gue un ritmo armonioso en ¢l manejo de clementos y
calidez en el aspecto monumental de las figuras; su es-
quematica composicién se cubre con el uso ornamental
de la fuerte simbologia ideoldgica. La geometria es un
solido andamiaje para sintetizar ideas artisticas y esté-
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ticas. y vencer la aridez de lamonumentalidad espacial,
un reto de arquitectura y decoracion que solucionaron
con nteligencia y poesia.

Conclusiones

De la pintura de caballete a la decoracion mural. reali-
zada por los artistas jaliscienses entre 1918 y 1926, esta
presente una intencién de cambtio cn ¢l manejo de len-
guajes y uso de matcriales. influida principalmente por
fas ideas de la vanguardia internacional. La pintura de
caballete es ejemplo de las nuevas ideas al servicio de
[a imaginacion y cl genio personal: sin embargo, la
obra destinada a edificios ptblicos tue influida por las
ideas politicas de la revolueidn Rusa y por la necesidad
de hacer un arte nacional. Lo importante es la audacia
en ¢l manejo de formas. colores y espacios que deja-
rian atrds a la pintura mimética y positivista que se
practico hasta principios del siglo XX, para dar paso a
la pintura contemporanea de Jalisco.
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