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Introduccién

En sentido estricto, el arte no es susceptible de ser en-
marcado en una geografia determinada por fronteras
politicas. Es una geogratia por si mismo, que se extien-
de mds alla de los limites ideoldgicos, lingiiisticos o so-
ciales. Con el arte, las distancias y las aproximaciones
son de orden intelectivo. Por esa razon las lecturas que
se hacen del mismo varian de acuerdo con situaciones
de tiempo y de cultura, pese a que los productos artisti-
COs permanezcan en apariencia inmutables. Finalmen-
te, estos objetos artisticos, como hechos concretos. son
producidos por sercs humanos que nacen y se desarro-
llan en culturas determinadas. En este escrito comenta-
remos las constantes que han permitido que un grupo
de artistas nacidos en el estado de Jalisco esté presente
dentro de una uno de los acervos mas importantes del
pais, el del Museo de Arte Moderno de la ciudad de
Meéxico.

Memorabilia de las cosas
que pasan en el mundo

Una de las caracteristicas del] estudio del arte en Méxi-
co en el transcurso del siglo XX, ha consistido en agru-
par a los artistas de acuerdo con su lugar de nacimiento.
Esto se debe, entre otros factores, a que dentro del pro-
grama de las artes plasticas del presente siglo han des-
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tacado contingentes de creadores nacidos en estados
como QOaxaca, Jalisco y Zacatecas, por sefialar los que
nos parecen los casos mas prominentes. Y sin profun-
dizar en este aspecto. quisiéramos sélo anotar que tam-
bién se debe a una actitud regionalista con antecedentes
novohispanos que sigue vigente en nuestra forma de
concebir a la nacién mexicana. Es decir, al interior de la
Republica antes que mexicano se es oaxaquefio o vera-
cruzano o jalisciense. Y obsérvese que nunca se habla
de artistas “defefios”., pese a que el gran nucleo de acti-
vidades sociales y artisticas sucede precisamente en el
Distrito Federal. Por supuesto que el nutriente pobla-
cional de la capital mexicana ha sido la provincia y las
generaciones de defefios no tienen tanto arraigo o mu-
chas veces lo tienen hacia ¢l interior del pais.

Continuando con nuestro asunto principal, sefiala-
remos que estas agrupaciones estatales no sélo son sig-
nificativas por la cantidad de productores sino por la
calidad misma de las obras que éstos han generado y
por su forma de desenvolverse en el arte nacional y, en
algunos casos, internacional. A grandes rasgos, por
¢jemplo, se puede seguir una tradicion consistente de
artistas oaxaquefios st se recuerdan los nombres de Ru-
fino Tamayo. Rodolfo Nieto. Francisco Toledo v pos-
teriormente una larga pléyade de nuevos pintores. Si se
revisa la plastica del estado de Zacatecas, no podria de-
jarse de sefialar a Francisco Goitia, Pedro Coronel, Ra-
fael Coronel y Manuel Felguérez, y nuevamente
tendriamos que decir que las gencraciones siguientes a
€stos son generosas sobre todo cn pintores.

Sin exageraciones y si justipreciando, cabe decir
que el estado de la Republica mexicana que ha sido
cuna de un significativo numero de artistas cuyos apot-
tes y vision plural han ayudado a modificar de manera
notable el panorama de Jas artes pldsticas nacionales ha
sido Jalisco. Mas que a ningn otro, ha correspondido a
este estado la primacia de difundir el acervo de sus pai-
sanos a partir de llevar a cabo cxposiciones de arte de
cardcter regional. Entendiendo aqui lo regional como
el elemento que ha servido para unir a artistas de diver-
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sas tendencias en exposiciones que han promovido tan-
to instituciones privadas como gubernamentales.’

Esta explosion demografica de talentos nacidos en
Jalisco comenzd desde afios muy tempranos del sigloa
tener presencia dentro de las actividades artisticas del
pais. Presencia que con el tiempo vino a ser determi-
nante también en colecciones publicas v privadas que
avanzados los afios comenzaron a formarse. Y entre
cllas, naturalmente. la del Museo de Arte Moderno,
que es el punto quc nos interesa en este ensayo.

Antes de continuar marcaremos olro asunto. Sien el
caso de los artistas oaxaquefios se pucde hablar tentati-
vamente de una escuela. a partir de sus parecidos. retroa-
limentaciones o visidn comun de interpretar el mundo.
en ¢l caso de los jaliscienses cstamos muy lejanos de re-
umr grupos compactos. Por citar ejemplos 2l vuelo. son
notables las diferencias entre artistas como José IFigue-
roa. Amado de la Cueva, Manuel Gonzalez Serrano v ¢l
mismo Dr. Atl. a quicnes podemos reuntr por tener en
comun un lugar de nacimiento y ser todos pintores. pero
aparte de eso, quizas ningtn parecido tematico, estilisti-
co o conceptual podremos hallar en sus obras.

Il Museo de Arte Moderno,
la otrora vanguardia

Ubicado en ¢l bosque de Chapultepee, [ue mnaugurado
por iniciativa presidencial en 1964, Se trata de un mu-
sco que vino a dar respuesta a una demanda generaliza-
da dentro de varios gremios. como ¢l de los pronmotores
de arte mexicano de la primera mitad del siglo. los co-
leccionistas v. principalmente. los artistas. Los antcce-
dentes de este museo se pueden rastrear desde finales
de los veinte.” Pero formalmente sc instald en las salas
que sc acondicionaron a tal efecto en el Museo del Pa-
lacio de Bellas Artes en 1934,

Asimismo. los antecedentes del acervo del Museo
de Arte Moderno se pueden rastrear a traves de varios
documentos. Primero. hay que recordar que el Museo
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Carlos Chavez. fnauguwracion del
Miseo Nacional de Aries Plisticas
Moxice: INBAL 1649,

Nacional de Artes Plasticas -cuya sede fue el Palacio de
Bellas Artes- se funda por decreto presidencial publi-
cado en ¢l Diario Oficial el sdbado 22 de mayo de 1948.
El articulo 4o0. de este decreto seiialaba que “las colec-
ciones nacionales, propiedad del Instituto Nacional de
Bellas Artes. serviran de base a la instalacion del Mu-
se0”. Y en el discurso de inauguracion, Carlos Chavez.
a la sazon director del Instituto Nacional de Bellas Ar-
tes, sefalo en nota a pic que

pocos meses después de inaugurado ¢l Musco Nacional de
Artes Pldsticas se abrieron a! publico. el Salon dedicado a la
Pintura Mexicana del siglo X1X, v el dedicado a Clavé y Lan-
desio. Teualmente, la gran Galeria exterior del 50. piso. en la
que se alota la Pintura Moderna Contemporanca.?

Afios adelante, Celestino Gorostiza, director en-
tonces del Instituto Nacional de Bellas Artes, sefialo en
el discurso inaugural del Museo de Arte Moderno con
fecha 20 de septiembre de 1964:

En materia de museos, la situacion no era mas halagiicfia. En
e} de San Carlos se hacinaban sin orden ni concierto las obras
europeas, las de la colonia y algunas -muy pocas- piczas me-
xicanas de los siglos XiX v XX, en tanto que la Historia y la
Arqueologia se refugiaban precariamente en el musco de la
calle de La Moneda.

Mas adelante comenta la iniciativa de Alberto I.
Pani de buscar los cdificios adecuados para dichos
acervos y dice:

Fue esta iniciativa no realizada la que dio origen, dos afios
después. ala inclusion de un museo de artes plasticas en el Pa-
lacio de Bellas Artes. inaugurado en 1934, que continuo ope-
rando simultineamente con las Galer{as de San Carlos y con
el Museo de Arqueologia e Historia y duplicando sus funcio-
nes en formatan incipiente como éstos. En 1947, al crearse el
Instituto Nacional de Bellas Artes se inaugura nuevamente el
Museo de Artes Pldsticas, al que en esta ocasion se le da la ca-

tegoria de nacional.

Ya entrado en materia pone énfasis diciendo:

¥ he aqui que hoy, diecisiete afios despuds, nos reunimos para
inaugurar ese edificio... en este de Arte Moderno se exhiben
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principalmente las obras de caballete de los artistas mexica-
nos contermporaneos que han abierto nuevas posibilidades a
la plastica nacional con sus hallazgos técnicos estéticos y con
la fuerza de su personalidad artistica, y que mejor han sabido
intcrpretar y plasmar el espiritu de nuestro tiempo. Por tradi-
cién, pues asi se hacia en el nuseo provisional de Arte Mo-
derno instalado en el Palacio de Bellas Artes, juntamente con
esas obras se exhiben las de los pintores mexicanos de la se-
gunda mitad del siglo XIX.1

Vale la pena sefialar estos antecedentes en tanto
que es posible observar que la modernidad plastica re-
basé cronologicamente la capacidad que pudieron
ofrecerle las instituciones publicas. Asi que el Museo
de Arte Moderno, como su nombre lo indica, actual-
mente tiene la vocacion de exhibir. preservar y estudiar
el arte moderno, sobre todo el mexicano. Por otra parte,
va hemos visto que su acervo se ha conformado de di-
versas maneras, y no siempre atendiendo a plantea-
mientos tedricos estrictos.

En México, la historia ha propuesto que el arte mo-
derno se inicia en las primeras décadas del siglo. Se tra-
ta de un arte que se puede analizar desde puntos varios.
El primero tendria que ver con una idea de ruptura con
la tradicion académica que tenia como base de trabajo
la copia. la idealizacion de los temas y los personajes a
tratar distanciados éstos de la realidad inmediata en la
que se generaba. Asimismo, finca sus raices en la bus-
queda de un arte mexicano, anteponiendo la idea de lo
mexicano ala de arte. Nego aquellas tradiciones que no
servian para fines sociales, esto debido al importante
influjo de la Revolucion Mexicana, que fue motor espi-
ritual pero asimismo motivo y tema de buena parte de
la produccion plastica moderna.

La Revolucidén Mexicana es precisamente ese gran
catalizador del arte de las primeras décadas en nuestro
pais, pues su intlujo fue determinante en actitudes y te-
maticas a tratar. Y aunque parezca un exceso, diremos
que ne se puede hablar del arte moderno mexicano sin
hablar de la Revolucién. Por esa razdn, habra que en-
tender que el arte moderno mexicano no fue un cambio
propiciado s6lo por artistas, sino que intervinicron pen-

4. Celestino Gerostiza, “[nauguracion
del Museo de Arte Modemo™. Dis-
cirsos de Bellus Artes. México:
INBA, 1964, pp. 98-106,
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sadores, como José Vasconcelos y Manuel Gamio.
También coleccionistas, como Marte R. Gomez. y pro-
motores de arte. como Frances Toor y. mas adetante.
[nés Amor, coadyuvaron en la transtormacion. A todos
estos habrd que sumar los nombres de cscritores que
tundan la moderna critica de arte. como Xavier Villau-
rrutia, Jorge Cuesta o ¢l filosofo Samucl Ramos. Es de-
cir. el arte moderno mexicano s¢ gesto en un ambiente
riquisimo de intelectuales y de ideas: de viajes obliga-
dos al extranjero. de donde regresaban los artistas con
una actitud revisionista de nuestras expresiones. v de
anhelos de renovacidn.

Aun en [os sesenta v setenta las expresionces plasti-
cas parecian patrimonio principal de los muralistas. ¢s-
pecialmente de los tres grandes, Dicgo Rivera. José
Clemente Orozco v David Alfaro Siqueiros. Pero gra-
cias a estudios v revisiones de personalidades como
Justino Fernandez, Jorge Alberto Manrique y Olivier
Nebroise. se pudo ampliar el espectro de estudio a oiros
nombres y otras actitudes. Considerando a aquellos ar-
tistas, como Agustin Lazo. Manuel Rodriguez Lozano
v muchos otros. que habian sido retegados debido al
cnorme peso de fos yva citados tres grandes.

[Las ocbras como hechos

El primer libro que tuvo ef propdsito de dar aconocerel
importante accervo del Museo de Arte Moderno lleva
como titulo Cien obras maestras del Museo de Arte
Moderno, wnvestigado vy documentado por 1uis Ortiz
Macedo. quien fuera director de la institucion entre los
aitos de 1989-1990.7 Con limitaciones documentales y
editoriales. el libro respondio a las necesidades de un
publico que agotd rapidamente la edicion. Pero cl titulo
que organizo la seleccion de las obras que se reproduje-
ron ¢n ef volumen fue sumamente arriesgado en tanto
que los criterios para definir a una obra como “macs-
tra” son dificiles de establecer. Sobre todo si. como ya
s¢ ha seiialado. el acervo del Museo de Arte Moderno
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se ha conformado de manera un tanto arbitraria y sin
criterio curatorial. Sin embargo, fueron inevitables los
nombres del Dr. Atl (1875-1964), Jesus Reves Ferreira
(1884-1977), José Clemente Orozco (1883-1949), Ro-
berto Montenegro (1887-1968), Carlos Orozco Rome-
ro (1898-1984), Jorge Gonzalez Camarena
(1908-1980), Maria Izquierdo (1902-1955), Jesus
Guerrero Galvan (1910-1973). Ratl Anguiano (1915),
Juan Soriano (1920), Javier Arévalo (1937) y Gabriel
Macotela {1954). Estadisticamente hablando. 17% de
los artistas citados en ese libro son del estado de Jalis-
co, predominando de manera casi total en este porcen-
taje los de la llamada Escuela Mexicana de Pintura.
Hoy dia, esta estadistica no ha cambiado.

Pero desde mi punto de vista resultard intrascen-
dente cualquicr cifra. si no se comprende el peso que
tuvieron, en ¢l panorama del arte de nuestro pais, las
obras, y tras de ellas, las actitudes de los artistas jalis-
cienses. Quiero aclarar, en este sentido, que si hablo en
pasado es porque considero que el actual panorama de
la artes plasticas en México responde a otras necesida-
des de andlisis en las que los estudios de orden regiona-
lista no tienen mucha demanda. Esto se debe a [actores
en los que intervienen el mercado del arte, los medios
de comunicacion y la cada vez mayor profesionaliza-
cion ¢ individuacion del artista.®

El Museo de Arte Moderno, como ya se dijo, cuen-
ta con un numeroso acervo que inicialmente se formo
con obras que se habian conservado en la Academia y
que perienecian desde entonces al Estado. Pero asimis-
mo, se ha ido conformando con adquisiciones que gru-
pos benefactores han hecho para bien de la institucion.
Las donaciones de artistas y de coleccionistas no des-
merecen, aunque han sido las menos. De esta forma, al
contar con un acervo propio, el Museo de Arte Moder-
no se ha visto obligado a exhibir de mancra permanente
un acervo de pintura y escultura principalmente. De
muchas formas ésta mal ilamada “colecciéon perma-
nente” se ha presentado en las salas “Xavier Villarru-
tia” y “Carlos Pellicer” desde hace poco menos de diez

0.

L1 artista contemporaneo no tiene el
fucrte pese social, grupal o ideologi-
co con ¢l que naciercn artistas de la
primera mitad del siglo. signados so-
bre todo por la Revolucion Mexica-
na. Esta situacion. ala que se suman
naturales reacciones de una época
marcadu por distintos valores, socia-
les, econémicos, humanos, éicos,
cle., permite a los arlistas ver su tra-
bajo como una profesionalizacion v
no como un deber ser, su producto
como un ohjeto de cambio y no como
un ohjeto con valores sociales o espi-
rituales. Asimismo, participan den-
tro de una sociedad como siosu
trabajo estuvicra dentro de 1a bolsa
de valores ¥ no dentre del contexto
de las reacciones humanas. A muy
pocos de ellos les inleresa “el gran
publico anénima™. sélo ¢l gran pi-
blico de los compradores parece im-
portarles. Exhibir en foros
impoertantes ¢s de alguna manera in-
erementar los costos de sus obras,
pero ninguna garantia yva de ingresar
al mundo de 1a trascendencia.
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afios y su influencia en estudiosos del arte, artistas en
formacion y publico en general ha sido consistente.

La idea de exhibir esta coleccion permanente en la
1ltima década atendio a varios planteamientos. El prin-
cipal ha consistido en fortalecer a la misma institucion
conservande y manteniendo cohesionada la obra que
tiene en custodia y que por multiples razones se encon-
traba dispersa en oficinas de instituciones guberna-
mentales. Mantenerla expuesta “permanentemente”
fue una forma inteligente de no permitir su salida de las
salas.

Si bien este acervo cuenta con obras legendarias
como “Las dos Fridas”. de Frida Kahlo, o “Nuestra
imagen actual”, de David Alfaro Siqueiros, lo cierto es
que la cantidad de buenas piezas va mds alla de una ci-
{fra menor. Y buenas razones hay para hablar del con-
junto de obras de los artistas nacidos en Jalisco.

En el acervo del Museo de Arte Moderno se entre-
mezclan obras de primera importancia como las que ya
hemos venido citando en este texto, pero existen otras.
la mayvoria, gue representan momentos particulares de
una produccion, de una linea, pero cuyo impacto estéti-
co no es lan fuerte como para convertirlas en piezas
maestras. Esto de ninguna manera demerita la colec-
¢ién, sino por el contrario, pues ofrece de manera tangi-
ble lo que podemos considerar como buen conjunto
representativo del escenario de la pintura mexicana.
Esto permite, ademas, entender de manera mas satis-
factoria el porqué algunas piezas son motivo de comen-
tario o de multitud de resefias y otras no. Pesc a ello, la
historia del arte es una suma no una reunion de
particularidades.

Cronoldgicamente hablando, el acervo del Museo
de Arte Moderno cuenta con obras del Dr. Atl. Varias
imagenes del Paricutin se extienden con bastante soltu-
ra en la Sala “Xavier Villaurrutia”. Con bastante fre-
cuencia se ha abusado de ignorancia en cuanto al
conocimiento de las técnicas que inventd el Dr. Atl, por
lo que vale la pena acercarse a las obras de este acervo,
pues presentana uno de los mas notables paisajistas cu-
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vas téenicas pldsticas v composiciones modificaron el
ambiente del arte mexicano de las primeras décadas.
Recordemos que el Dr. Atl con sus expresiones plasti-
cas, y quizd mds con sus actitudes. fue uno de los catali-
zadores de la clervescencia revolucionaria en el arte
MeNicano.

Por su parte, Jos¢ Clemente Orozco, una de las fi-
guras principales del muralismo, estd permanentemen-
te expuesto en el acervo citado con varias obras de
caballete. Vale aqui hacer la siguiente acotacion. El
muralismo es el movimiento pldstico que dio fuerza a
la pintura moderna mexicana. £n sus inicios, no fueron
pocos los argumentos que se esgrimieron en contra de
la pintura de caballete -principalmente la que tenia que
ver con ¢l género de retrato- a la que calificaron de
“burguesa” y demas. Sin embargo, la palabreria fue re-
basada por los hechos en tanto que la pintura de caba-
llete es una practica casi obligada en cualesquiera
pintores. Asi, los muralistas dejaron piezas maestras de
pequefio formato que son también parte fundamental
de nuestra historia del arte. José Clemente Orozco dejo
st vigor lo mismo en murales que en los 6leos que se
conscrvan cn los acervos mas importantes de México y
otros paises. En el del Museo de Arte Moderno encon-
tramos varias piczas, entre las que destacan “Las solda-
deras™, de 1936; “Culto a Huichilobos™, de 1949; el
“Retrato de Luis Cardoza y Aragén”, de 1940; “El Ti-
rano”, de 1947, y un mural transportable de dimensio-
nes moderadas cuyo titulo es “La primavera”, de 1945.
Estas pinturas son bastante representativas de los mati-
ces estilisticos y de las tematicas que interesaron al
maestro. Tanto la Revolucion, como el género del re-
trato. su interpretacion de los mitos religiosos prehis-
panicos y otros estan claramente expresados en estos
cuadros.

El caso de Roberto Montenegro es singular dentro
de la historia general del arte moderno mexicano. De
vida larga y generosa, ahondé en diversas corrientes y
estilos. Su preocupacion por las artes populares y por la
cultura mexicana es también factor importante de su
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personalidad. El acervo del Museo de Arte Moderno
cuenta. entre otras obras. con un importante autorretra-
to donde Montenegro se refleja en una estera. Conoci-
da nada mds como “Autorrctrato”. v de fecha 1942 1a
obra presenta al pintor con sus instrumentos de trabajo,
caballete v pinceles. dentro de su estudio.

Por su parte. Carlos Orozco Romero. maestro que
fuera de otras generaciones de artistas, esta representa-
do con varias piczas. Una dc ellas es magistral por la
exactitud de Jos materiales empleados. pero asimismo
por el hieratismo de la figura retratada v el tema. Sc tra-
ta de “La manda™, de 1942. ¢leo que cn muchos senti-
dos resume varias preocupaciones plasticas, no solo de
Orozco Romero. sino de otros artistas de la llamada Es-
cuela Mexicana. Por ejemplo. aunque la pintura es fi-
gurativa, el personaje esta enmarcado en un lugar de
ensuefio. metafisico. El tema. que se reficre a una acti-
tud autoflagelante. deviene en sincretismo religioso al
mezclar parte del pensamiento de sacrificios corpora-
les prehispdnicos con la tradicion cristiana. Dos cultu-
ras, por tanto. convergen ¢n ¢l cuadro. Pero asimismo,
haltamos un conocimiento de la tradicion plastica eu-
ropea aplicado para desentrafiar el mundo mestizo me-
xicano. Se trata de una obra gue ofrece muchos puntos
de interpretacion y de interés. Carlos Orozeo Romero
influyd de manera docente en muchos artistas. como
Roberto Doiiis 0 Gilberto Aceves Navarro. quienes es-
tudiaron en su taller.

Jorge Gonzalez Camarena. Maria [zquierdo. Jesus
Guerrero Galvan. Raul Anguiano, Juan Soriano. Javier
Arévalo y Gabriel Macoteta. desde mi punto de vista.
cstan moderadamente representados en el acervo del
Musco de Arte Moderno. Obras como “Las Petritas”,
de 1959, de Gonzilez Camarena. por ejemplo. no sirven
mucho para calibrar las aspiraciones del artista. El que
podria pasar mejor librado seria el maestro Raul An-
guiano, con “La espina”, de 1952, v “El hjjo muerto™.
de 1943, “Laespina™ es una obra clasica que se ha con-
vertido en cita obligada dentro de nuestra historia.
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I:n el ailo de 1964. el panorama de la plastica mexi-
cana estaba recibiendo a otra generacion de artistas que
no tenia interés en que sus cxpresiones sirvieran como
parte de una lucha de clases. Por su lado, el Musco de
Arte Moderno, recién fundado. venia a ser la cuspide
de un proceso que se inicid en los veinte. Yaen los se-
tenta y ochenta este museo se convirtio en el lugar natu-
ral de ese contingente de artistas que se ha denominado
“de ruptura”. Las obras de éstos y de otros mas jévenes
se encuentran también dentro del acervo del Museo de
Arte Modero. Sin embargo, la sala destinda a la Es-
cucla Mexicana de Pintura sigue siendo la mas visitada
y estudiada hasta la fecha.

Terminaremos diciendo que si bien el Museo de
Arte Moderno custodia obras importantes de cuando
menos hasta los noventa, tedavia la ausencia de obras
de artistas de varias épocas y regiones es notoria. Pién-
sese que, en el caso particular del estado de Jalisco, los
nombres de artistas importantes han tdo en vertiginoso
aumento y que su representacion en el acervo que he-
mos comentado en estas lineas tardara, sin duda algu-
na. varios aos.






