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Introduccion

El arte es la creacion de
un nuevo orden
José Clemente Orozco

Si bien el discurso estético en Jalisco tuvo sus antecedentes en la Real y Literaria
Universidad de Guadalajara (1792), la ensefianza sistematizada del arte como
tal se establecid en el siglo x1x con la fundacion de la Academia de Bellas Artes
de Guadalajara hacia 1817. En 1851 fue suspendido el subsidio oficial con que
contaba y en consecuencia desapareceria poco tiempo después.

No obstante los momentos adversos en que se produjo la fundacion y los
primeros afios de actividad de la Academia de Guadalajara, el entonces director
de esta institucidn, José Maria Uriarte, y sus discipulos procuraron buscar una
expresion pldstica propia, aunque a veces diera por resultado trabajos candidos
y hasta faltos de técnica.

A mediados del siglo xix la enseflanza y la produccidn artistica, fuera
de la Academia Nacional de Bellas Artes de San Carlos, en gran parte estuvo
relacionada con el proyecto liberal, el cual hall6 en las academias y sociedades
locales, como la Sociedad Jalisciense de Bellas Artes (1856-1870), lugar
para diferentes creaciones artisticas, sobre todo concernientes a la pintura, la
musica y la literatura.

Poco a poco, muchas de las obras producidas en este tipo de asociaciones
regionales se convirtieron en uno de los medios mds efectivos para trasmitir
mensajes, forjar héroes, construir una cultura e identidad nacionales, e incluso
dar cuenta de hechos dolorosos como la invasidn del ejército norteamericano y
la pérdida de parte del territorio nacional. A este recurso se han referido varios
investigadores, entre ellos Fausto Ramirez en el capitulo “La historia disputada
de los origenes de la nacidn y sus recreaciones pictdricas a mediados del siglo
x1x”, que aparece en uno de los volimenes de Pinceles de la historia, publicado
por el Instituto de Nacional de Bellas Artes (inBa) en el afio 2000.
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Este proceso dio lugar a la utilizacién de multiplicidad de vocabularios y
estrategias visuales, que para el caso de la escultura han sido tratados por Eloisa
Uribe en las “Claves para leer la escultura mexicana: periodo 1781-1861" y para la
pintura por Esther Acevedo en “Los simbolos de la nacién en debate (1800-1847)”,
ambos textos publicados en 2001 en el primer tomo de Hacia otra historia del arte en
Meéxico. Segin Acevedo, la variedad de vocabularios y estrategias visuales registrados
en la pintura de este periodo

dependerd de las distintas miradas perceptivas de los grupos sociales, las
cuales varian segun los espacios regionales o sociales en que se inscribian
y se fueron transformando a lo largo del tiempo. La eleccién de una u
otra estrategia formal o de contenido revelard tanto las ideas que sobre la
historia tenia el patrocinador de la obra, como el desarrollo de la sociedad
a la que se proponia convencer.

De este modo, las entidades de ensefianza y creacién de arte locales, a pesar
de estar circunscritas a sélo algunas disciplinas, tuvieron un papel destacado en
la construccidon de la nueva nacién, maxime cuando en la institucién con mayor
prestigio en la ensefianza de la arquitectura y las artes pldsticas, la Academia
Nacional de Bellas Artes de San Carlos —fundada en diciembre de 1783 como Real
Academia de las tres Nobles Artes de San Carlos— era evidente el predominio del
pensamiento conservador al mediar el siglo xix. Esto dificulté o impidi6 llevar a
cabo proyectos que dieran cuenta de personajes clave de la gesta de independencia
o de eventos recientes, entre otros, la guerra civil y las invasiones extranjeras.

De esta manera, entre los obstdculos para la produccion de arte en
este periodo se incluyen tanto la inestabilidad del pais, la falta de recursos
econdmicos y de patrocinio, asi como la postura politica y el compromiso social
de ciertos artistas, lo que significo para algunos, representar temas nacionales y
difundir sus obras, pero lo importante fue promover la necesidad del arte como
“un medio civilizador”.

En la entidad jalisciense estos temas fueron objeto de debates en las diversas
agrupaciones que aparecieron a lo largo del siglo x1x, lo que, segun sefial6 Arturo
Camacho en Los Papeles del artista, pone en evidencia que la “conciencia social
[de algunos artistas] los indujo a poner alcance de los demds su doble papel de
artistas y ciudadano... contribuir con su trabajo a la educacién moral del pueblo
ademads de incorporar el arte a la vida social”.

El compromiso social de los artistas se materializé de diferentes formas. Lo
mismo favorecieron la creacién de la Academia de Artes perteneciente al Instituto
del Estado en 1827, de cuyo aciago desarrollo da cuenta Angélica Peregrina en varias
publicaciones, y la fundacién de liceos y escuelas o cdtedras de dibujo afios mds
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tarde, que hicieron de Guadalajara el centro principal de su participacion politica;
dichas cuestiones parael caso de la literatura han sido analizadas, desde tiempo atrds,
por Juan José Dofidn y Celia del Palacio, y en afios recientes por Carlos Guzman en
Lasvoces del espejo. Asi, se contribuyd al proceso de formacidn cultural, al cambio
de las instituciones y a la consolidacién de una especificidad regional.

De igual forma, esta posicion los llevard a formar grupos con el propdsito
de ser la estructura para organizar exposiciones, ventas de obras arte, etc., y
constituirse en el centro para las discusiones especializadas sobre la prdctica y la
difusion de las producciones artisticas. Es asi que aparece la Sociedad Literaria
La Esperanza (1849), La Falange de Estudios (1850), Sociedad Jalisciense de
Bellas Artes (1856), Sociedad Filarménica Santa Cecilia (1857) y la Sociedad
de las Clases Productoras (1878), entre muchas mds que se crearon en poco
mds de medio siglo.

El influjo de algunas de estas agrupaciones logré trascender a la sociedad
mediante érganos de difusion creados ex profeso, tales como El ensayo literario
y La floresta, la fundacién de alguin centro de ensefianza para adultos, por caso
el establecido por la Sociedad de las Clases Productoras, y el desarrollo de
exposiciones, muchas de las cuales congregaron a la vez multiples expresiones
del arte —dibujo, pintura, grabado, litografia, escultura, fotografia y arquitectura—,
entre las que se contaron las cinco preparadas por la Sociedad Jalisciense de
Bellas Artes, pero sobre todo, como lo ha sefialado Fausto Ramirez en “La
historia disputada de los origenes de la nacion y sus recreaciones pictdricas a
mediados del siglo x1x”” de Los pinceles de la historia, se anunciaba el abandono
de la temdtica de inspiracién biblica por el acontecer histérico de la patria, “la
adopcién paulatina del proyecto cultural y artistico del liberalismo triunfante”.

Las dos tltimas décadas del siglo finalmente transcurrieron en una relativa
calma que abon6 a la consolidacion de ciertos grupos en el poder, en tanto que,
en aspectos culturales el estado nacional y los gobiernos locales adquirian mayor
predominio, declinaba el nimero de las asociaciones de artistas y menguaban
las aspiraciones de producir desde éstas el cambio civilizatorio.

Entonces la capacidad del estado nacional pudo concretar viejos proyectos
de infraestructura y la transformacion del dmbito urbano de las ciudades mds
importantes, las que debian convertirse en un lugar “pedagdgico y civico”, es
decir, en un espacio republicano como se pretendid, de acuerdo con Annick
Lemperiere en “La ciudad de México, 1780-1860: del espacio barroco al espacio
republicano” en el libro coordinado por Esther Acevedo ya mencionado, incluso
antes de la Reforma. La renovacién urbana se completd con la inclusion de
la escultura publica, cuyo cardcter en la mayoria de los casos fue civico. Los
dmbitos urbanos eran ahora los lugares por excelencia para rememorar hechos
y honrar a los héroes.
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En Guadalajara, a pesar de que en esta etapa fue uno de los sitios urbanos
donde, después del Distrito Federal, se produjo un nimero significativo de obras
arquitectdnicas, la preparacion de los futuros arquitectos continuaba dependiente
de la Escuela Nacional de Bellas Artes —denominada asf a partir de diciembre
de 1867.

La solucion de este problema se dio a medias en 1883 con la apertura de la
Escuela de Ingenieros de Jalisco auspiciada por el Estado. Sin embargo, en 1896
cerrd sus puertas y no se reanudaron los estudios de ingenieria en la entidad hasta
1902 con la apertura de la Escuela Libre de Ingenieros, misma que por varios
afios mantuvo cardcter publico y gratuito, y en la cual se formaron algunos de
los constructores mds reconocidos en las siguientes décadas, quienes en muchos
casos tomaron unos cursos de especializacion que les permitio egresar con el titulo
de ingenieros arquitectos, basta mencionar a Pedro Castellanos, Luis Barragdn,
Rafael Urzda e Ignacio Diaz Morales.

En los primeros afios del siglo xx se establecieron nuevas instituciones
culturales y de ensefianza de cardcter nacional, “el gran laboratorio del patriotismo
y de las virtudes civicas”, segtin Enrique Florescano en Imdgenes de la patria a
través de los siglos, entre las que se encontro la Universidad Nacional Auténoma
de México (1910), el Museo Nacional (reorganizado entre 1908 y 1910) y la
Escuela Internacional de Arqueologia y Etnograffa Americanas (1911), entidades
que tuvieron un papel preponderante en el arte y la cultura, asunto antes casi
exclusivo de la Escuela Nacional de Bellas Artes.

Asi, el periodo que se abrid luego de concluida la gesta revolucionaria
retomo la idea de que era posible construir una sociedad mejor pero desde las
instituciones que prohijara el Estado surgido de la revolucion, de manera muy
especial de aquella en la que se fundamento el proyecto educativo, la Secretaria
de Educacion Publica (1921), y en consecuencia de todo relacionado con el arte
y la cultura, de cuyo proceso formé parte el Museo de Guadalajara, inaugurado
en noviembre de 1918 en la antigua sede del Liceo de Varones y, mds tarde, la
Universidad de Guadalajara (1925). Estas entidades paso a paso han dado cabida
al aprendizaje y a la difusion de las artes, contribuyendo, como en la centuria
anterior, al enriquecimiento cultural de la region, reflexiones, en especifico la
ensefianza de las artes en la Universidad de Guadalajara, a lo cual se dedica el
presente nimero de Estudios Jaliscienses.

Estrellita Garcia Ferndndez
El Colegio de Jalisco
Universidad de Guadalajara




Sesenta anos de ensernianza de
la arquitectura

Vicente Pérez Carabias
N. Sergio Ramos Nufiez
Universidad de Guadalajara

El presente articulo ofrece una explicacion —de las tantas
posibles— respecto de la evolucion de la ensefianza de la
arquitectura durante sesenta afios en la Universidad de
Guadalajara (U de G). El estudio se realiza en cuatro etapas
y un paréntesis, que corresponden a los cuatro planes de
estudios con mayor duracion y en consecuencia mayor
trascendencia en la formacion de los alumnos; estos planes
definen periodos pedagdgicos con enfoques y énfasis
en cuanto a la ensefianza de la arquitectura en sus tres
aspectos bdsicos: el proyecto, la tecnologia y la teorfa.

Consideramos que la importancia y el enfoque que
se le dé a los aspectos anteriores define en cierta forma
el producto, esto es, los arquitectos egresados de una
institucion educativa. La principal diferencia se da entre el
enfoque artistico y el tecnoldgico: las escuelas politécnicas
o tecnoldgicas de arquitectura con énfasis en los aspectos
constructivos y de cdlculo vs. las escuelas centradas en
la practica artistica del disefio, ya que después de todo,
debe entenderse que los procesos constructivos siendo
eminentemente practicos, por lo regular se aprenden en
clases tedricas de matematicas, de estdtica, cdlculo y de
disefio estructural.

La arquitectura vive por lo menos dos momentos
artisticos: el de su disefio y el de su disfrute. Esta diferencia,
aun en los casos en que se pretende un exacto equilibrio
entre los aspectos pldsticos y técnicos, matiza sin duda a
los arquitectos egresados de uno u otro enfoque.
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1. Wick, Rainer. La pedagogia de la
Bauhaus. Trad. Belén Bas Alvarez.
Madrid: Alianza Editorial, 1998.

La relacién entre teorfa y préctica, aunque en general
resulta mds sencilla y se inclina a favor del reconocimiento
del “oficio” y de la “préctica” del disefio en la formacion
del arquitecto, pone en ocasiones un énfasis exagerado
en la cantidad o en el orden de la formacion tedrica, que
puede conducir a la formacion de tedricos, historiadores
o investigadores de la arquitectura y no a la de arquitectos
disefiadores —que es lo que el término implica—, por supuesto
con sustento técnico. Escribe Wassily Kandinsky en 1926 que
“las grandes €pocas del arte tuvieron siempre su ‘doctrina’ o
‘teoria’ . .. Estas ‘teorfas’ nunca pudieron sustituir el elemento
de lo intuitivo, ya que el saber es infecundo en y para si”.!

Porloregular las escuelas de arquitectura se manifiestan
—en términos de discurso— por una formacion equilibrada
de los tres aspectos, basados en los principios de Vitrubio
de firmitas, utilitas y venustas; y como vemos, la utilidad o
funcionalidad deviene del andlisis tedrico del “programa”
en el que se prevé la problematica que solucionard la obra;
la firmeza o 16gica y la belleza corresponden a los otros dos
aspectos. Sin embargo, el nimero de horas dedicadas a las
materias practicas es mucho mayor, aunque subvaloradas ya
que en términos de créditos dos horas précticas corresponden
a una hora de teoria, y la Escuela de Arquitectura de la
U de G no ha sido una excepcion como veremos.

Paralelo a los aspectos pedagdgicos, las instituciones
conllevan aspectos ideoldgicos, politicos y socioecondmicos,
que también habremos de abordar en menor medida.

Bajo la influencia de

la Bauhaus, 1948-1963

La escuela se fund¢ oficialmente el 20 de octubre de 1948
y en junio de 1963 termind este periodo. Los inicios y
los finales, el nacimiento y la muerte, son las etapas mds
cargadas de emotividad en los procesos humanos, y sin duda
no hay muerte, sélo transformacion en términos bioldgicos
y sociales; un permanente proceso de transformacion,
adaptacion, crecimiento y cambio.

Ignacio Diaz Morales queria fundar una escuela de
arquitectura “privada”, “una escuela como la Libre de
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Ingenieros™? para prevenirla del sistole-didstole de la politica
nacional. Lo anterior se hace evidente con el comentario que
hace Julio de la Pefia a Fernando Gonzalez: “Me dijo Nacho:
‘Mira, esto no va a durar toda la vida, porque si algun dia la
Universidad de Guadalajara, el Tecnolégico no nos convienen,
tendremos que salirnos. Y para poder salir necesitamos tener
un paracaidas’. Para lo que se fundé Arquitac”.’ No obstante,
recibi6 el apoyo del gobierno del estado para fundarla por
conducto de la U de G, y con toda su capacidad y entusiasmo,
con el apoyo de todos sus conocidos (y los de Julio de la
Pefia), conjuntd el valioso equipo fundador: notables tapatios
como los clérigos Ruiz Medrano y Manuel de la Cueva, José
Arreola Adame, Alberto G. Arce, el sacerdote, los ingenieros
Tapia Clemens y Carlos Pérez Bouquet; a quienes se sumaron
maestros invitados de Europa: el primero en llegar fue Mathias
Goeritz, le siguieron Horst Hartung, Franz y Bruno Cadore y
Marcolongo, posteriormente llegaron Silvio Alberti Levati y
Manolo Herrero Morales, el ljltimq fue Erich Coufal;* vinieron
también Alfred Loebs y Carlo Angelo Kovacevich.

La planta docente, seleccionada por Diaz Morales
con muy buen ojo, fue diversa en enfoque y de gran
calidad en las dreas del disefio, teoria y técnica, pero
destacé en el equipo la personalidad de Mathias Goeritz,
quien venia a impartir historia del arte y al que se asignd de
inmediato la materia de educacion visual o “entrenamiento
en disefio intensivo”, como lo llamoé Gabriel Chavez de
la Mora,’ 0 como lo plantea Lilly Kassner “educacion de
la sensibilidad a través del 0jo™.°

Mathias era el genio de Diaz Morales, tenia
“una enorme influencia en los alumnos y una enorme
influencia en Nacho Diaz Morales también”,” ademds
era considerado por los alumnos como “‘el gran maestro”,
“una personalidad riquisima”, “de una vitalidad
increible”. Gabriel Chdvez, en aquel tiempo alumno,
percibe la sintesis de lo que les tocd vivir: por un lado el
impulso creativo y la libertad que les daba Mathias; por
el otro, estaba la estructura, la metodologia del disefio y
la teoria de la arquitectura que aportaba don Nacho.®

Sumado a la practica estética de Mathias, puede
considerarse al vienés Erich Coufal, quien con una formacion

2. Julio de la Peiia cit. por Fernando
Gonzdlez Gortdzar. La fundacion
de un suenio: la Escuela de
Arquitectura de Guadalajara.
Guadalajara: Universidad de
Guadalajara, 1995, p. 236.

3. Ibid., p. 254.

4. Eduardo Ibaiiez cit. por Gonzdlez
Gortazar, ibid., p. 96.

5. Gabriel Chdvez de la Mora cit. por
Gonzélez Gortazar, ibid., p. 41.

6. Lilly Kassner. Mathias Goeritz.
Una biografia 1915-1990. México:
UNAM-INBA, 2007, p. 104.

7. Silvio Alberti cit. por Gonzdlez
Gortézar, op. cit., p. 217.

8. Gabriel Chdvez de la Mora, ibid.,
pp. 56-66.
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de base similar a la de la Bauhaus, en la que se buscaba una
fusion de lobello y lo necesario, aportd una refinada sensibilidad
plastica y un espiritu jovial a la naciente escuela.

Con relacion a la posible influencia de la Bauhaus, en
Alemania y Austria se postul6 la reunificacion de los trabajos
artisticos y técnicos bajo el principio de la necesidad de la
practica “como base indispensable de todo logro artistico™;
tendencia antiacademicista que prevalecio en la Bauhaus y
cuyo subtitulo puede traducirse como Escuela Superior de
la Configuracion o de la Creacion (el término configuracion
es mds propio al destacar el “proceso” mediante el cual se
define el proyecto y posteriormente la obra), en la que se
distinguia el Curso Bdsico establecido originalmente por
Johannes Itten, que vino a ser su cimiento pedagogico. Ast,
los dos cursos de educacion visual, sumados a las clases
de composicion de Coufal y Cadore, en nuestra Escuela
de Arquitectura realizaron la funcion del Curso Basico,
equilibrados con la férrea y ortodoxa teoria de la arquitectura
de José Villagran Garcia, impartida por Diaz Morales.

El érea ligeramente desfavorecida parecia ser la de
estructuras, no en funcion de la extraordinaria capacidad de
Silvio Alberti, sumada a su “inventiva y creatividad”, sino
por el cardcter de Herrero Morales y la deficiente formacion
previa de los alumnos en esta drea, como puede leerse en las
entrevistas realizadas por Gonzdlez Gortdzar.

Ese primer plan de estudios constaba de un drea
préctica que conjuntaba las materias de composicion y
representacion con dos materias anuales de educacién
visual, tres de dibujo, dos de geometria descriptiva, cinco
de composicion y edificacion mds tesis y dos talleres de
urbanismo; el drea tecnoldgica estaba formada con dos
clases anuales de matematicas, mds fisica y topografia, cinco
de estructuras, dos de instalaciones, dos de administracion
y una de procedimientos de construccion; el drea tedrica
con cinco materias de teorfa de la arquitectura, cuatro de
historias del arte y la arquitectura, y tres de urbanistica, mas
una clase semestral de higiene; el drea cultural contaba con
tres materias de estética, tres de historia, tres de muisica, dos
de francés, sociologia, economia, jardineria y arquitectura
contemporanea, dando un gran total de sesenta materias.
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Con esta base transcurren catorce afnos, durante los
que se graddan sélo 18 alumnos; habrd que sefialar que
de los maestros europeos se retiraron apenas cumplido su
contrato de tres afios, Goeritz y Coufal, asi como Herrero y
Kovacevich. Se sumaron a la escuela posteriormente Jaime
Castiello y Salvador de Alba y algunos de los primeros
egresados, como Ernesto Gdlvez, Enrique Nafarrate
Mexia, Max Henonin, Humberto Ponce Adame, Francisco
Camberos Uribe y Eduardo Ibdfiez Valencia.

A los casi catorce afos de su fundacion, la escuela
formaba parte de una universidad publica, con alumnos
de diferentes estratos sociales, y es al final cuando se
conjuntan por un lado el rigor extremo de la ensefianza con
el agrupamiento de las clases sociales representadas.

Por primera vez en las elecciones de representantes
estudiantiles, tanto de consejeros como de presidente de la
Sociedad de Alumnos, ganaron las clases populares, “los de
abajo”, contra los representantes de la elite, y se suscito lo
que puede llamarse, a su escala, una revolucion y, aunque
el término pueda parecer duro fue lo que realmente sucedio:
revolucién contra la opresion o revolucion de clases.
Fernando Gonzdlez Gortazar lo expone con claridad cuando
escribe: “Fue esta crisis clasista la que, en el fondo, provoco
la debacle de 1963” y en este punto debe destacarse la
particular aversion de Diaz Morales hacia el socialismo,
rayando en la intolerancia. Puede citarse el affaire del
“despido” de Julio de la Pefia (en ese tiempo secretario de
la Escuela de Arquitectura) por haber invitado al sacerdote
jesuita Felipe Pardifias,"® destacado tedrico marxista o de
proverbial tendencia socialista; o la declaracion de don
Nacho: “Ahi no entraba nadie, y menos todos los del Frente
Estudiantil Socialista de Occidente™."

Por oro lado, las expresiones en contra de los
posteriores periodos de la Escuela de Arquitectura vertidas
por Fernando Gonzdlez en la introduccién de La fundacion
de un suerio: la Escuela de Arquitectura de Guadalajara y
durante las entrevistas, por ejemplo: “Yo estuve la mitad de
mi carreraen laescuela original, y la otra en la falsificada™;'?
“en cierto momento intento ser limpiamente socialista y
acabo utilizando el slogan para mal justificar un extrafio

9. Gonzélez Gortazar, ibid., p. 13.

10.De la Pena, ibid., p. 106.

11.D{az Morales, ibid., p. 170.

12.Gonzélez Gortazar, ibid., p. 115.
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13.1bid., p. 12.
14.1bid., p. 13.

15.1bid., p. 19.

16.Jorge Camberos Garibi. 1948-
1988. Cuarenta arios de enseiianza
universitaria de la arquitectura.
Guadalajara: Sociedad de profeso-
res Arquitectura, 1992, p. 338.

17.Los maestros que salieron fueron
Ignacio Diaz Morales, Salvador
de Alba Martin, Jaime Castiello,
Max Henonin, Enrique Nafarrate,
Ernesto Gdlvez, Guillermo Navarro
Franco, Daniel Camil, Domingo
Uriarte, Jorge Ramirez Sotomayor
y Juan Palomar.

y cerrado caciquismo ideoldgico y comportamientos
frecuentemente delincuenciales”;'® “el desplome cualitativo
de la institucion”;'* “cuando el rencor y el revanchismo se
abatieron sobre la obra de Diaz Morales ... alli empezd la
perversion y la ruina”. '

Habra que aclarar que Fernando Gonzalez fue parte
involucrada de manera directa en el conflicto, por supuesto
desde el lado que perdi6 en la contienda democrdtica ya que
él fue candidato a presidente de la Sociedad de Alumnos de
la Escuela de Arquitectura en el mencionado periodo 1962-
1963, elecciones que gand el ahora arquitecto Eulogio Ruiz
Palomino; asi, sus opiniones se muestran claramente parciales
con relacion a la necesaria transformacion social “sufrida”
por la escuela. Se tiene que insistir que las instituciones
sociales deben adaptarse al crecimiento y al cambio de las
condiciones sociales imperantes; Jorge Camberos Garibi lo
sefiala con claridad cuando escribe: “Una universidad es un
sistema integrado por alumnos y maestros en un determinado
ambiente, que debe evolucionar a través del tiempo si
quiere continuar siendo parte activa de la sociedad”.'® La
reconstruccion de la escuela no resultd fécil después de
la salida de doce maestros, algunos de ellos de indudable
calidad,'” como se verd en el andlisis de la segunda etapa.

La orientacion social, 1963-1972

El periodo que comprende el segundo plan de estudios y
la direccién de Humberto Ponce Adame y Serapio Pérez
Loza, implicé ajustes pedagdgicos y cambios ideoldgicos,
aunque la Universidad, como institucion publica laica,
mantuvo el acceso a todas las corrientes de pensamiento
y a las diferentes clases sociales, mostrando respeto y
tolerancia a todos sin excepcion.

Para el nuevo periodo que implicé la reconstruccién
de la escuela, se conté con la permanencia de Bruno
Cadore, Horst Hartung, Silvio Alberti, el candnigo Ruiz
Medrano, Olivier Seguin, Aristides Viramontes de la
Mora, Eduardo y Alberto Ibdfez Valencia, Francisco
Camberos, Job Herndndez Ddvila, Alfonso Moya Pérez,
Enrique y Carlos Flores Tritschler, Daniel Vazquez
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Aguilar, Guillermo Michel Gémez, Ignacio Aguilar
Valencia, Francisco Gonzdlez Rojo, Mario Contreras
Medellin, Rolando Moreno Cosar y, por supuesto,
Humberto Ponce Adame como director y Remberto
Sanchez Altamirano como secretario; ademads, se
incorporaron el matematico de la NAsa Federic Marduz,
Alfonso Ruiz Galindo, Eliseo Mendoza Berrueto, el
ingeniero arquitecto Rail Gémez Tremari, Edmundo
Ponce Adame y el compositor Domingo Lobato.
También ingresé una cantidad nada despreciable de
egresados de las primeras generaciones, arquitectos de
gran calidad y prestigio en el medio local.'

Como podrd apreciarse con la extensa nota al pie, la
salida de Diaz Morales puede considerarse en realidad como
una “poda”, de la cual la escuela resultd fortalecida con el
cambio del plan de estudios realizado, como indica Guillermo
Garcia Oropeza, para adaptarse a las nuevas condiciones y las
nuevas realidades de una problematica social, econémica y
politica muy diferente ala que privabaen 1949." Recordemos
que el crecimiento poblacional e industrial de Guadalajara
se incrementd notablemente a partir de la década de los
cincuenta y hastalos ochenta; durante esos cuarenta afios puede
considerarse un crecimiento explosivo, ya que se incremento
entre 90% y 50% en cada década. Lo anterior habia sido
previsto por Diaz Morales y era su principal argumento
para la fundacion de la escuela, pero como dice Camberos:
“ni por mal pensamiento se imagind el incesante ritmo de
urbanizacion que tendria en los afios subsiguientes”, y
siendo el principal argumento para la fundacion de la escuela
resulta que, en los quince primeros afios, sélo se recibieron 24
arquitectos, mientras la poblacién de Guadalajara se duplic
pasando de 380 226 a 736 894 habitantes.

En términos cuantitativos y cualitativos el segundo
plan de estudios no difiere en gran medida del primero; si
bien el promedio de horas semanales era de 50 en el primer
plan, y en el segundo fue de 46, en el segundo el promedio
se conservo durante los cinco afios, lo que no sucedia con
el primero. Se llevé a cabo asi la homogenizacion de horas
por afio y la eliminacion de materias superfluas como
francés y los cuatro cursos de aquella peculiar materia de

18.Pido disculpas por la extension de

la lista y por la posible omisién
de algunos nombres: Leopoldo
Ferndandez Font, José Manuel
Gomez Vdzquez Aldana, André
Bellon Ballescd, Félix Aceves
Ortega, Fabidn Medina Ramos,
Alfonso Moya Pérez, Gonzalo Villa
Chdvez, Godofredo Vidal Nicolau,
Guillermo Aldrete Legorreta,
Enrique Delaye Cafiedo, Alejandro
Ramirez Ugarte, Jorge Camberos
Garibi, Eduardo Bross Tats,
Francisco Javier Lopez Rubalcaba,
Guillermo Michel Gémez,
Juan Enrique Soltero Santiago,
Guillermo Osorio Mendiola,
Francisco Medina Robles, Serapio
Pérez Loza, Enrique Zambrano
Villa, Héctor Navarro Cornejo,
José Luis Mufioz Gonzélez, Ignacio
Sdnchez Gil, Héctor Ascencio Tello,
Guillermo Garcia Oropeza, Antonio
de Santiago Vdzquez, Heriberto
Ramirez Ramirez, Alvaro Contreras
Rubio, Armando Sube Ibarra y
Federico Gonzdlez Gortazar; los
ingenieros en instalaciones José
Cruz Sainz Alvarez, Salvador
Alvarez Lépez, César G. Alfaro
Anguiano, Ernesto Renterfa Curiel
y los pintores Eduardo Pérez de
Ledn y Luis Biaggi Pascali.

19.Guillermo Garcia Oropeza.

Facultad de arquitectura 1948-
1983. Los comienzos de una Escuela
de arquitectura para Guadalajara
y su Universidad. Guadalajara:
Universidad de Guadalajara, 1983,
p- 59.

20.Camberos Garibi, op. cit., p. 80.
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21. Algunos egresados de este periodo

son Jorge Gonzdlez Claverdn,
Jorge Garcia Judrez, Jorge Sudrez
Navarro, José Antonio Aldrete
Jass, José Marull Tomas, Gabriel
Esquivias Espinoza, Esteban
‘Wario Herndandez, Luis Fernando
G6mez Alvarez, Castillo Barragan,
Luis Casillas, Juan Lanzagorta
Vallin, José Guadalupe Herndndez
Claire, Rodolfo Rodriguez Pérez,
Fernando Mora Mora, Mario
Cérdova Espaiia, Victor Armando
Galvéan Gaston, Isidro Veldzquez
Garza, David Zarate Weber y Lucio
Lépez Cervantes, entre otros.

pruebas, que no era de ensaye de materiales sino de moral,
y la disminucién de cursos como musica e historia.

Respecto de la relajacion de las exigencias,
definitivamente ésta es sélo una creencia, ya que de la
primera generacion de este plan de estudios, con una
admision cercana a los ochenta alumnos, s6lo concluyeron
regulares en cinco afios cuatro de ellos, mds tres de
generaciones anteriores. Tampoco se hizo una reduccién
de seis a cinco afios para cursar la carrera, puesto que la
tesis se realizaba a partir de la conclusion del quinto afio y,
al igual que en el primer plan de estudios, se desarrollaba
por lo regular en mds de un afio; asf, la escuela continu6
con los mismos métodos y principios que se aplicaban a las
primeras generaciones con excepcion de la efectiva laicidad
que privo a partir de la direccién de Humberto Ponce.

Las diferencias mds notables con el anterior plan de
estudios son las siguientes: una ligera reduccion en la praxis
estética, con el desplazamiento de las materias de educacion
visual 1y mhasta el cuarto afio como una sola materia de nombre
integracion pldstica; laeducacion visual se integrd parcialmente
al programa de Introduccion al Disefio; y el reforzamiento
de las materias de matematicas, estructuras e instalaciones a
pesar de la reduccion de los cinco cursos de edificacion, lo que
resultd en un enfoque mads técnico que estético. La materia
de composicién en este plan fue denominada disefio, y el
método fundamental de la ensefianza era igualmente la
critica. El estudiante aprendia criticando y siendo criticado
conbase en el hacer. La teoria de Villagrdn era impartida ahora
por Humberto Ponce, Alfonso Moya y Serapio Pérez.

Con la “prodigiosa exposicion sobre estética del
candnigo Ruiz Medrano”, con las clases de Cadore, Hartung
y Alberti como maestros de arquitectura contemporanea,
arquitectura mexicana, estructuras, y disefio arquitecténico y
urbano, y la incorporacién de los nuevos y valiosos maestros,
la Escuela de Arquitectura paso de ser la escuela de don
Nacho a ser una dependencia de la U de G y a asimilar
toda su doctrina humanistica universal. Asf, a los excelentes
dibujantes les sucedieron nuevos excelentes dibujantes; a
los excelentes disefiadores y constructores les han seguido
excelentes arquitectos con esas mismas capacidades.?!
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Orientacion tecnologica
y urbanistica 1972-79

El crecimiento poblacional y la consecuente acelerada
expansion urbana de Guadalajara, asi como las politicas de
la Secretaria de Educacion Publica (sep), y si bien todos los
planes de estudio hablaban de un compromiso social, laescasa
produccion de arquitectos no permitia atacar el incremento
de la problemadtica expuesta por Jorge Camberos como
testimonio de la marginacion creciente: dreas decadentes de
vivienda, cinturones de miseria y ciudades perdidas® hacian
necesaria una nueva adaptacion al plan de estudios.

A los nueve afios del dirigido por Ponce Adame, le
correspondid al arquitecto Serapio Pérez Loza proponerun plan
de estudios en el que aumentaran a 56 las materias por cursar, y
de los ocho departamentos del plan anterior se regresé a cuatro
columnas el disefio arquitecténico como eje fundamental del
aprendizaje de la profesion; las teorfas y humanidades como
base para la prdctica del disefio; la edificacion y el cdlculo
estructural, drea en la que se recuperaron los cinco cursos
de edificacion; y la diferencia mds marcada con los planes
anteriores es el surgimiento de una fortaleza en este periodo:
la creacion del Departamento de Planeacion y Urbanismo
que, bajo la direccién de Horst Hartung y Jorge Camberos,
llegd a ser vanguardia nacional en esta drea.

Laestructura pedagdgica se reflejé en el plan de estudios
con el establecimiento de semestres en lugar de afios y en
la separacion de las materias tedricas y tecnoldgicas de las
materias practicas: las primeras cursandose en los semestres
nones, del primero al noveno, y las materias practicas en
los semestres pares, de segundo a décimo. Esta decision
permitio que en los semestres pares fluyera la creatividad de
forma intensa, ya que uno de los cambios sustanciales fue
implementar tres cursos denominados de educacion visual,
artes visuales e investigacion psicoestética, de nuevo en los
primeros semestres. De esta forma se recuperd la intensidad
del curso basico bauhausiano de Mathias Goeritz, con la
consolidacién de la mancuerna formada por el arquitecto
pintor Francisco Medina Robles y el pintor arquitecto Héctor
Navarro Cornejo, quienes con un destacado grupo de ex

22.Camberos Garibi, op. cit., p. 19.
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23.Diaz Morales, op. cit., p. 48.

24.Ibid., p. 44.

alumnos, como Armando Sanchez Sanchez, Martha Cuesta
Gonzdlez, Haydeé Ddvalos Robledo, Martha Sanchez Romo
y Agustin Parodi Urefia, elevaron la educacion visual a muy
buenos niveles. Con la misma separacion en las materias de
disefio arquitecténico, los proyectos alcanzaron un alto grado
de profesionalismo por la integracion de aspectos estéticos,
funcionales, estructurales y urbanisticos.

Pero la diferencia sustancial fue la forma de elaborar el
plan de estudios. Sibien debe reconocerse el primero como un
muy buen plan de estudios, incluso “soberbio” como dijo don
José Villagran, éste fue realizado de acuerdo con la pregunta
que se hace Diaz Morales: “‘; Quiénes estructuraron el Plan de
estudios? Fui yo solo”.? Si algo podia aportarse era s6lo en
la imparticion de la materia, como lo coment6 Silvio Alberti.
No se podia discutir con el dictador ilustrado. La diferenciaes
que este tercer plan de estudios fue realizado por el Colegio de
Ensefianza en pleno, y en pleno quiere decir con la totalidad
del profesorado, en sesiones con los jefes de departamento,
participando los mds destacados profesores.

Respecto de su estructura, este tercer plan de estudios
fue criticado por Diaz Morales cuando escribe en 1988 “no
habfa la tontera de los ‘créditos’ de ahora, ni habia la tontera de
los semestres, porque es imposible en un semestre desarrollar
un plan de estudios serio, es 1o mds absurdo que han hecho
en México nomds por copiar a Estados Unidos”;** partiendo
de la base de que muchos de nosotros compartiamos esa
opinidn, cuando la sep impuso los semestres al sistema
universitario mexicano. Fue hasta estas fechas en que
pudieron hacerse realidad los planteamientos bdsicos del
segundo plan de estudios realizado por Ponce Adame, en
cuanto a la cantidad y “diversificacion antipedagdgica” de
materias con que contaba el plan inicial. Asi, se pasé de
cursar mds de doce materias diversas en forma simultidnea
en el primer plan, a cursar hasta diez materias en el segundo
plan. En este tercer plan de estudios, al separar las materias
tedricas de las practicas, se cursaron en los semestres tedricos
alrededor de siete materias enfocadas a solo dos dreas, las
teorias e historias en si y los aspectos tecnoldgicos; en los
semestres pares se cursaban cuatro materias practicas, todas
con el mismo enfoque: entrenar al alumno en el “dibujo de
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espacios” como el mismo Diaz Morales lo reclamaba. De
esta manera se cursaban de manera intensiva introduccion al
disefio, educacion visual, dibujo a mano libre y geometrias.
Los resultados nos permitieron percatarnos que en éste y en
algunos otros aspectos, la pedagogia norteamericana tenia
razon, lo cual puede verse en la calidad de los egresados
de este plan de estudios.”

Paréntesis: la desorientacion
estética, 1994

Como cualquier organismo social, la Escuela de Arquitectura
ha tenido periodos menos fructiferos. Asi, enfrentar un
nuevo embate por parte de la sep en cuanto a la reduccién de
horas clase y de semestres a cuatrimestres, que coincidieron
con directivos incapaces de comprender a plenitud —y en
consecuencia defender— los componentes fundamentales
para una pedagogia de la arquitectura, como contenidos
y cargas horarias suficientes para atender estas demandas,
hicieron que en este periodo de transicion, y bajo un
pretendido enfoque esteticista, se le diera prioridad al disefio
vacuo sobre los aspectos técnicos y tedricos.

El modelo departamental

En el actual plan de estudios ya existen pardmetros
nacionales e internacionales para evaluar la calidad de una
institucion educativa. Ahora la calidad de los programas
depende de la proporcién de maestros de tiempo completo
con grado y reconocimiento por el Sistema Nacional de
Investigadores (sn1), y de profesionistas destacados en el
ejercicio profesional; depende también de la adecuacion de su
programa a lo establecido por la Asociacion de Instituciones
de Ensefanza de la Arquitectura (aSINEA), haciendo eco a las
recomendaciones internacionales del Sistema UNESco por la
Uni6n Internacional de Arquitectos (Uia) para la validacion
de la formacién de arquitectos, en las que se establece el
cumplimento de un minimo de créditos por cada una de las
dreas y una duracion de la carrera de un minimo de cinco
afios; asi como el cumplimento de pardmetros cuantitativos y

25.Ricardo Agraz Orozco, Jaime
Alberto Contreras, Eduardo Ortiz
Mariscal, Jaime Barba, Eduardo
Lépez Moreno, Joaquin Torres
Zapiain, César Navigio Quifiones,
Victoria Navarro, Rosalinda Diaz
Mateos, Carlos David Avila, Silvia
Arias, Erick Gonzdlez Santos,
Arabela Gonzdlez Hueso, Alma
Rosa Radillo Enriquez, Miguel
Echauri, José Carlos Herndndez
Ponce, Alfredo Hidalgo Rassmusen,
Francisco Esqueda, Job y Alejandro
Herndndez Martinez Negrete.
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cualitativos, los sistemas de control y evaluacion de alumnos,
las condiciones de sus instalaciones y equipamiento, pero
principalmente las formas de seleccion de sus alumnos. De
esta manera se mide con cierta objetividad la calidad de las
instituciones educativas internacionales dejando de lado
aspectos subjetivos como “el desplome cualitativo de la
institucion” o “‘su perversion y su ruina” que insidiosamente
comentd Fernando Gonzélez Gortézar.

El Centro Universitario de Arte Arquitectura y Disefio
(cuaap) cuenta actualmente con mds doctores y miembros
del sn1 que cualquier otra institucion educativa dedicada a
la ensefianza de la arquitectura en el estado, con cuerpos
académicos consolidados dedicados a la investigacion,
con un alto grado de produccion, y con una sélida planta
de connotados arquitectos dedicados al ejercicio de su
profesion. Con base en lo antes expuesto, puede decirse
que a la fecha en que se escribe el presente articulo, s6lo
dos carreras de arquitectura en el estado estdn acreditadas
oficialmente por el organismo nacional, y una corresponde
al programa educativo de la U de G.

En el actual plan de estudios se estd consciente de que
“uno sdlo aprende a través de una larga practica”;* éste
es un principio natural en el aprendizaje de la arquitectura
aplicado desde el primer plan de estudios aunque no de
forma consciente, ya que implica iniciar realmente con las
materias practicas como se hacfaen la Bauhaus. Ademds, el
orden es primordial, con base en las aportaciones de Howard
Gardner a partir de su investigacion para el desarrollo de
las facultades creativas en los humanos.

Aqui una nueva revolucién, aunque en este caso
solo de cardcter académico, que imprime a la carrera
de arquitectura un nuevo impulso, coincidente con la
Jubilacion a finales de los afios ochenta de los maestros
fundadores. Y también estd la reorganizacion académica
por departamentos, centrando en éstos la organizacion de
cuerpos académicos dedicados a la investigacion de su
materia propia y de los procesos de aprendizaje de dicha
materia, con las diferencias especificas entre cada drea como
préctica estética, tecnologia o teoria.




Las Artes Pldsticas en la
Universidad de Guadalajara

Soffa Anaya Wittman
Universidad de Guadalajara

Introduccion

Hablar de la trayectoria de una escuela publica de
ensefianza superior de las artes nacida en 1953, nos
remite sin duda al periodo posrevolucionario por el
efecto que tuvieron tanto el movimiento conocido bajo
el nombre de Escuela Mexicana de Pintura, como el
propio Muralismo, en el plano internacional. Esto no
implica defender la idea de que ése es el estilo con el
que debe producirse el arte en nuestros dias, sino sélo
que es un referente obligado, sobre todo por la ruptura
que se dio en nuestro paifs con respecto a los pardmetros
artisticos europeos —impulsados con vehemencia por
el régimen porfirista—, al generar, una vez concluida la
lucha armada, nuevas formas expresivas basadas en lo
nacional, dentro del proceso de conformacion de una
identidad nuestra que promovid Jos€ Vasconcelos.

Finalmente, este proceso no quedd exento de las
influencias vanguardistas, pero si permitio darle al pais
una personalidad distintiva en lo cultural en cuanto
a la integracion nacional y, sobre todo, una imagen
facilmente reconocible en el extranjero.

El periodo posrevolucionario gesto una serie
de transformaciones que modificaron las estructuras
econdmicas, politicas, sociales y culturales con base
en constantes luchas ideoldgicas, cuyos efectos se
sintieron no solo en la capital del pafs, sino en todos
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los estados. Prueba ello es lo que acontecio en Jalisco,
cuando el gobernador José Guadalupe Zuno Herndndez
convocd, en julio de 1925, a sesiones de consejo a
todos los directores de escuelas profesionales y a otros
personajes sobresalientes de la cultura jalisciense
para establecer los lineamientos de la fundacién, de
la Universidad de Guadalajara, dentro de los cuales se
encontraba el siguiente propdsito de creacion:

... para que puedan cumplirse los altos fines de la Revolucion
Mexicana, de que la patria llegue a ver cada hogar mexicano
con todas las comodidades que la civilizacién ha creado,
para que la vida humana se desarrolle de manera correcta
y sana y que todos los mexicanos sin distincidn, alcancen
todos los bienes de nuestra cultura.!

En 1933, como sefiala Alma Dorantes, cobraron
fuerza las demandas de las organizaciones magisteriales,
estudiantiles y de algunos lideres politicos cuya
pretension era reformar el articulo tercero de la
Constitucion, sustituyendo la educacion laica por una
socialista, cambio que consideraban que redundaria en
beneficios para la sociedad, porque la doctrina socialista
“proporcionaba tanto una interpretacion de la realidad
como los medios para transformarla”.> Este propdsito
no se consolidd, pero si provocé la discusion sobre el
tema.

Fueron tiempos dificiles en los que, ademas, se
llevé a cabo el Primer Congreso de Universidades
convocado por el rector de la Universidad Nacional,
ingeniero Roberto Medellin, reunion que concluy6 con
la archiconocida polémica entre Vicente Lombardo
Toledano y Antonio Caso sobre la determinacion de
“si las universidades mexicanas debfan o no postular
una ideologia determinada”.’

También es conocida la postura de la Universidad
de Guadalajara en ese sentido. En su discurso, el rector
Enrique Diaz de Ledn insistio en que “La Universidad
de Guadalajara sostiene que nuestra posicién ideoldgica
tiene que ser de izquierda, porque de otra suerte, la
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universidad mexicana estaria descentrada, desvinculada
del momento en que vivimos”,* postura coincidente con
los lineamientos lombardistas. Cabe recordar que en
estas fechas estaba en juego la sucesion presidencial,
cuyo triunfo recayd en Lazaro Cdrdenas.

Si durante los primeros afios posrevolucionario
se generaron cambios importantes en la forma de
expresion artistica mediante la busqueda de un estilo
propio, alejado de la influencia europea, como respuesta
a las inconformidades contra el antiguo régimen, del
mismo modo, a partir de 1940, cuando concluyé el
periodo presidencial de Ldzaro Cdrdenas, volvieron
a manifestarse diversas confrontaciones, ahora entre
las nuevas generaciones de artistas y el grupo de la
Escuela Mexicana de Pintura que estaba bajo la tutela
de los llamados “tres grandes”: José Clemente Orozco,
Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros. Es decir, el
nacionalismo va declinando llevdndose consigo al
indigenismo. Sobre el contexto sociopolitico de nuestro
pais Shifra M. Goldman sefiala que

Después de 1940, la politica oficial de México no se guid
ya por la creencia en los valores perdurables de la herencia
indigena. Segtin el pensamiento oficial, México ya estaba
listo para ocupar su lugar en el mundo moderno y su pueblo
necesitaba realizar el trdnsito hacia las actitudes y formas
de vida modernas. El modelo mds obvio eran los Estados
Unidos, y aunque los intelectuales mexicanos sefialaron
con alarma las deficiencias espirituales y culturales de la
civilizacion norteamericana, los logros materiales de ese
pafs ejercieron una atraccién magnética.’

Afios mads tarde, en 1953, sobre el origen de la
Escuela de Artes Plasticas de la misma Universidad
de Guadalajara, Humberto Ortiz sefiala que

se cre6 en momentos en que la Escuela Mexicana de
Pintura estaba siendo severamente cuestionada por los
artistas emergentes de los afios cincuenta. La institucién
universitaria no se subié al carro de la modernidad de las
nuevas tendencias artisticas, sino que adoptd en su naciente
plan de estudios los conceptos nacionalistas y una serie de

4. Discurso pronunciado por el
C. Rector de la Universidad de
Guadalajara, maestro Enrique
Diaz de Leon, el 7 de septiembre
de 1933 en el acto inaugural del
Primer Congreso de Universitarios
Mexicanos, celebrado en el capital
de la republica. México: EDUG,
1981, p.20.

5. Shifra M. Goldman. Pintura
mexicana contempordnea en
tiempos de cambio. México:
Domés, 1989, p. 48.
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. Agradecemos a Chely Mayagoitia
de Ortiz el proporcionarnos la
tesis de nuestro querido amigo
Humberto Ortiz Rivera (qpd) para
la consulta de su trabajo de maestria.
Véase Humberto Ortiz Rivera. “La
ensefianza de las Artes Pldsticas en
la Universidad de Guadalajara”.
Zacatecas: Universidad Auténoma
de Zacatecas, 2006, p. 6 (tesis de
maestria).

. Ibid., p. 41.

. De acuerdo con la conferencia del

profesor José de Jesis Camacho
Uribe eran los cursos de verano
para extranjeros “donde cada afio
se atendian a mds de mil estudiantes
provenientes de San Francisco y
de otras ciudades del vecino pais
del norte cuyo reconocimiento
académico ha sido preponderante”.
Véase José de Jestis Camacho
Uribe. “La vida de una escuela
de arte”. cuaaperno. Guadalajara:
Universidad de Guadalajara,
nuimero especial, 2008, p.12.

. Para el presente estudio ademads de
la tesis de maestrfa de Humberto
Ortiz, se consultd la edicion especial
de la revista cuaaDERNO que el
cuAAD llevé a cabo en el afio 2008
con motivo del quincuagésimo
quinto aniversario de la Escuela
de Artes Pldsticas, asi como
diversos documentos oficiales de
los Consejos Divisionales.

précticas academicistas con la finalidad de formar técnicos
en pintura y escultura.®

El mismo autor describe con sentido critico la
linea adoptada por el director de la institucidn, ya que
“propone un proyecto educativo que ya empieza a
estar en desuso aun durante su fundacién: la Escuela
Mexicana de Pintura se encontraba ya en procesos de
jubilacidn, abrumada por la irrupcidn de la Generacion
de Ruptura™.’

A pesar de lo anterior, la Escuela de Artes Pldsticas
se destacé en la formacion de jovenes con gran vocacion
artistica y fue reconocida durante mucho tiempo en el
dmbito nacional por sus egresados.

Es importante aclarar con respecto al registro de los
acontecimientos en torno a la Escuela de Artes Pldsticas
a partir de su fundacidn, que “poco se ha escrito”, como
sefalo en su oportunidad el mismo Humberto Ortiz, lo
cual resulta un tanto extrafio, principalmente por dos
motivos: primero, la trayectoria de la escuela en el
dambito nacional al aglutinar y formar a estudiantes de
diversas regiones del pais y, en el internacional, gracias
al éxito de los Cursos de Verano para estudiantes
extranjeros que operaron por 30 afios;® y, en segundo
término, si consideramos que los objetos artisticos
han sido desde todos los tiempos, tanto un referente
importante en la identificacion del nivel cultural de los
pueblos, como aspecto determinante para los estudios
filosoficos a través de la estética.’

Los antecedentes

Son diversos los caminos que siguid la ensefianza de
las artes en Guadalajara. Baste recordar que en 1763
Carlos II1, rey de Espaiia, fund6 la Real Academia de
San Carlos en la ciudad de México y que el ultimo
gobernador de la Nueva Galicia, José de la Cruz,
establecio la Academia de Bellas Artes en Guadalajara
hacia 1817, misma que dirigié José Maria Uriarte,
quien provenia de la Academia de San Carlos; a la
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de Guadalajara se le cambiard el nombre original, en
1835, al de Academia de Pintura y Escultura bajo la
direccion de José Antonio Castro. A la muerte de éste, la
institucién cerrard oficialmente sus puertas mandando
las clases de pintura y escultura al Liceo de Varones.

Fue en 1897 cuando el brasilefio Félix Bernardelli
fundo la Academia de Pintura en Guadalajara, y entre
1912y 1918 funciond el Centro Bohemio por iniciativa
de José Guadalupe Zuno, Javier Guerrero y Carlos
Sthal. Hacia 1923, entre las instituciones de ensefianza
superior que funcionaban en Guadalajara, se encontraba
la de Artes y Oficios.'”

Entre 1929 y 1948, Ixca Farias puso en marcha la
Escuela de Pintura al Aire Libre, y en 1934, Francisco
Rodriguez Caracalla fundo la Escuela Taller de
Artes Plasticas “Evolucion”, que serd el cimiento de
la después denominada Escuela de Bellas Artes que
obtendrd apoyo del Gobierno del estado a finales de
1939.

Amediados de 1947 el gobernador J. Jesus Gonzalez
Gallo design6 a la Universidad de Guadalajara como
depositaria de la ensefianza de las artes, nombrando
director a José Guadalupe Zuno, quien utiliz6 como
sede el Museo del Estado, sitio donde no durard mucho
tiempo, pues la Escuela de Bellas Artes cambi6 tanto
de nombre en diversas ocasiones: Facultad de Bellas
Artes y Escuela de Artes y Letras. En 1953 el maestro
de dibujo Jorge Martinez es invitado por el rector de
la Universidad de Guadalajara, José Barba Rubio, para
asumir la direccion del establecimiento, al que por
esas fechas se le dio el nombre de Escuela de Artes
Plasticas.

La Escuela de Artes Pldsticas

Como se senalo lineas atras, en la institucion de reciente
creacion se adoptd como linea a seguir la de la Escuela
Mexicana de Pintura, impulsada por Jorge Martinez,
cuya influencia orozquiana resultaba innegable."" Al
respecto, Ortiz comenta: “A Martinez no le interesaban

10.Lucia Arévalo Vargas et al. La
Universidad de Guadalajara.
Guadalajara: Universidad de
Guadalajara, p. 42.

11.Jorge Martinez fue colaborador
de José Clemente Orozco en
la ejecucién de los murales de
Guadalajara en los tres recintos.
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12. Humberto Ortiz Rivera, op. cit., p. 69.

13.1bid., p. 26.

14.Idem.

15.Camacho Uribe, op. cit., p.12.

los movimientos artisticos que se desarrollaban en el
mundo; su linea la tenfa definida y recurrid a artistas
conocidos por €l y que residian en Guadalajara”.'” Se
destaca este aspecto por el contraste con la fundacién de la
Escuela de Arquitectura cuya plantilla académica provenia
primordialmente del extranjero. En cuanto a su proyecto
académico, concebia como prioritario el “desarrollo de las
destrezas técnicas”,'® que fueron aprendidas con rigor.

Afios después de la conclusion del periodo de
Martinez como director (1960), Ortiz refiere que tras la
repeticion de las précticas que fueron en su momento
innovadoras y “la obstinacion del proyecto académico
de continuar con una escuela artistica fuera de uso ...
los nuevos y los viejos maestros perderan el rumbo...”"*
Asf, pasaran otras administraciones aplicando los mismos
métodos y programas de estudio.

Por otra parte, el antecedente académico requerido
para ingresar a las carreras de pintura y escultura
era la educacion primaria. Aspecto que no resultaba
competitivo con otros centros similares como la
Academia de San Carlos y la Esmeralda, ambas en la
ciudad de México. Por ello, como sefiala Jos€ de Jests
Camacho Uribe: “en 1981 se reestructuraron las carreras
y se elevaron a nivel técnico, de modo que se pedia para
el ingreso el certificado de secundaria”.'> As{, quienes
concluian su formacion y cumplian con los requisitos en
cuanto a la tesis y los exdmenes profesionales, obtenian
el titulo como técnicos.

Para el reconocimiento como licenciatura en artes,
hubo de llegar la reforma universitaria. El transito no fue
inmediato porque el recién creado Centro Universitario
de Arte, Arquitectura y Disefio (cuaaD) no podia formar
a los alumnos en nivel técnico, por estar sus funciones
insertas en el nivel superior, de ahi que inicialmente se
propuso el nivel de Profesional Medio. Posteriormente
se instrumenta una licenciatura de nivelacion a fin de
que los profesores del antiguo sistema, que tenian el
nivel de técnicos, pudieran impartir clases en un grado
superior y permitiera a los egresados optar por el titulo
de licenciado en Artes Visuales
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La Red Universitaria

En 1995 las carreras adscritas a la Escuela de Artes
Pldsticas, fotografia, pintura, escultura, dibujo,
y estampa y escultura, pasaron al cuAAD como
consecuencia de la Reforma Universitaria que
implico, entre otras acciones, la integracién de la Red
Universitaria, cosa que exigio la adecuacion de los
planes de estudio al nuevo sistema departamental.

En 2001 se aprobé una modificacién del Plan de
Estudios de la Licenciatura en Artes Visuales bajo el
sistema de créditos.'® Esta accion implicé su revision,
actualizacién y adecuacion al Plan de Desarrollo
Institucional de la Universidad de Guadalajara. Uno de
los requerimientos era la obtencion de la acreditacion de
los programas por los Comités Interinstitucionales para
la Evaluacion de la Educacion Superior (CIEES), para lo
cual se cre una Comisién de Revisién, Evaluacion y
Modificacién de los Planes de Estudio de la Divisién
de Artes y Humanidades.

Para lograr esto, las Academias del Departamento
de Artes Visuales (Fundamentos, Estampa, Dibujo,
Fotografia, Pintura, Escultura, Tesis y Restauracion)
realizaron un proyecto de Plan de Estudios en el
que incluyeron las recomendaciones del Comité de
Educacion y Humanidades (Cen) y de los CIEES, dentro
de las cuales se encontraba la organizacién curricular
por competencias profesionales. Ademads de lo anterior,
se requeria para el aseguramiento de la calidad de la
educacion superior, el cumplimiento de las politicas
del Programa Nacional de Educacion 2001-2006, entre
las que estaban “la flexibilizacion del curriculum, una
educacion centrada en el aprendizaje y el desarrollo
de nuevos ambientes de aprendizaje apoyados por
nuevas tecnologias”.'” Aspectos que concuerdan con
los lineamientos de la uNEsco, como se puede ver en
su Declaracién Mundial sobre la Educaciéon Superior
en el Siglo xxi.

El resultado de los trabajos mencionados se
denomind “Proyecto Integral de Redisefio Curricular

16.Dictamen de la Comisidn
Permanente de Educacion, nimero
1/2001/111, de la sesion del dia 16
de febrero de 2001 del H. Consejo
General Universitario. Véanse
también el Exp. 021 Num. 1149
del 5 de junio de 1995 y el Exp.
021 Num. 1/790/97 de fecha 20 de
octubre de 1997.

17. Expediente 021 Ndm. 1/2006/041
del H. Consejo General Univer-
sitario, fechado 31 de enero 2006.
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18.La abreviatura es nuestra.

19.Al darle seguimiento al acta
correspondiente, la informacion
proporcionada fue que los
expedientes de esas fechas se
encuentran en el archivo muerto por
no corresponder a la administracion
actual.

20.En sesion permanente instalada el
24 de junio de 2005 y clausurada el
28 del mismo mes.

21.La informacién aqui vertida tiene
sustento en la participacion que
tuvimos como Consejeros del
Consejo Divisional.

de los Programas de Licenciatura en Artes Visuales”
(prcPLAV).'® Cabe aclarar, que los contenidos de dicho
proyecto fueron modificados significativamente en
cuanto a las materias del “Area de formacién bdsica
particular selectiva”, “Mddulo: Investigacion histdrico-
social de la cultura” ya que el Plan de Estudios Actual
es distinto.

Desconocemos el origen, las motivaciones y los
argumentos que se debatieron para la realizacion de
los importantes ajustes al proyecto original, ya que
no fue posible identificar la instancia responsable
(Comision de Educacion del cuaap o en la misma
comision pero de la propia Universidad), antes de pasar
el documento final al Consejo General Universitario
para su aprobacion.'

Anotaciones sobre el anterior
Plan de Estudios y el PIRCPLAV

En cuanto al “Proyecto Integral de Redisefio Curricular
de los Programas de Licenciatura en Artes Visuales” que
presento el presidente del H. Consejo de la Division de
Artes y Humanidades como punto principal del orden
del dia,” una vez realizado el andlisis comparativo
entre el Plan de Estudios Anterior y el PIRCPLAV, se
identificaron los siguientes aspectos.?!

En primer término, las dos materias secuenciales de
Tesis desaparecian, aspecto importante, si consideramos
que en la actualidad, en las convocatorias de ingreso
a los posgrados de calidad solicitan que la obtencion
del titulo de licenciatura y/o maestria, sean producto
de la elaboracion de una tesis para demostrar las
competencias intelectuales como son: las capacidades
de investigacion, redaccion cientifica, prognosis (con
base en el conocimiento del pasado), especulacion y
argumentacion.

En segundo lugar, los contenidos de las materias
que dan sustento a las competencias cognitivas
o intelectuales, es decir, las que proporcionan
los elementos de argumentacién conceptual para




ESTUDIOS JALISCIENSES 83, FEBRERO DE 2011

complementar la actividad artistica-técnica —mismos
que hacen la diferencia entre la formacién técnica y
el nivel de licenciatura—, se veian afectados ante la
reduccién del nimero de asignaturas y la sustitucion
de los contenidos de materias de gran tradicién en
lo humanistico, lo filoséfico y lo histdrico, por otras
con nomenclatura quizd atractiva para las nuevas
generaciones, pero con pocas probabilidades de
equivalencia,”” en caso de requerir algin tramite de
revalidacion.

Lo anterior sugeria que, de aprobarse dicho plan
de estudios, propiciaria la pérdida del bagaje cultural
de los estudiantes, sobre todo al carecer totalmente
de materias relativas a la historia del arte. A lo que se
sumaba la desaparicion de la clase de Semidtica que
constituia, entre diversas aplicaciones, una herramienta
para que los alumnos definieran el sentido simbdlico de
sus obras; o la supresion de Deontologia, precisamente
en nuestros dias, cuando la ética profesional es
cuestionada recurrentemente en todas sus ramas; asi
como la incongruencia de proponer materias como la
de Transgresion, sin los conocimientos sobre historia
del arte que le permitieran al alumno saber cudndo es
realmente innovador en el proceso de traspasar los
limites.

Afortunadamente, como seflalamos lineas atrds,
gracias a la intervencion de alguna de las Comisiones
de Educacion, en el Plan de Estudios definitivo
se incluyeron dos materias relacionadas con la
historia: Historia General de las Culturas e Historia
Contempordnea de las Artes Visuales, el resto de las
materias con nomenclaturas “atractivas” también
sufrieron ajustes.?

De esta manera se aprobd el Nuevo plan de
estudios y se puso en marcha.

Unas ultimas consideraciones

Los comentarios expuestos sobre el proyecto fallido
no pretenden demeritar el trabajo realizado por quienes

22. Las materias del plan anterior eran:
estética, teoria del arte, sociologia
del arte, deontologia, semidtica,
historia de las artes pldsticas 1, it
y 11, historia de las artes pldsticas
en México 1 y 11, andlisis de la
realidad nacional y seminario
de etnograffa se sustitufan por:
argumentos para la definicion del
objeto artistico, estéticas sociales,
receptores criticos; imdgenes de
los monoteismos, independencia
del artista y la experimentacion, la
transgresion, mito, magia y ritual,
y realidad y representacion.

23.Las materias que actualmente se
imparten ademds de las dos de
historia son: definicion estética
del objeto artistico, teorias
contemporaneas del arte, arte
y religidn, arte y ciencia, arte y
sociedad, arte y mitos, realidad y
representacion y, arte y psique.
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destinaron muchas horas de trabajo —imaginamos
que de debates, acuerdos y confrontaciones- en la
conformacion de un plan de estudios que resultara
atractivo a los jovenes aspirantes. La intencion es
destacar la importancia que, desde nuestra perspectiva,
tiene la enseflanza de la Historia, sobre todo en el
area de la formacidn artistica, asi como el resto de las
materias de fuerte contenido y tradicion humanista
como ya se habia expuesto.

Quienes llevaron a cabo el PIRcPLAV suprimiendo
las materias relativas a la Historia del Arte, sefialan
que ésta se debe abordar de manera diferente, es
decir, el entendimiento del pasado se dard a partir
del cuestionamiento del presente, aspecto con el que
coincidimos plenamente, siempre y cuando se pueda
verificar que no quedan vacios sobre los periodos,
acciones y actores mds importantes.

El proceso de trdnsito del presente al pasado,
desde la perspectiva que se propuso, se darfa en todas
las materias de su proyecto de plan de estudios, a lo
que se sumaba el papel activo otorgado a los alumnos,
quienes tomarian un hecho u objeto artistico actual
para buscar en el pasado sus antecedentes. Al respecto,
creemos que esa idea es viable, sélo cuando se tiene
un bagaje cultural que permita establecer lineas de
contacto, correspondencias, intertextos, o cualquier
tipo de remembranza, que es el caso de los profesores
por su experiencia académica; pero los jovenes que
carecen de esas bases, desde nuestra perspectiva, en
el mejor de los casos “navegarian” por horas y horas
buscando en internet algun punto de contacto entre
presente y pasado del objeto artistico estudiado, sin
lograr contextualizarlo adecuadamente.

Ubicdndonos en su postura sobre la ensefiaza
de la historia nos preguntamos ;como buscardn los
jovenes el antecedente de las expresiones actuales del
arte actual cuando se encuentran, por ejemplo, ante el
video de un hombre amputdndose el pene, expuesto
en el Museo Joan Mir6 de Barcelona; el video de
una mujer restregdndose un chile verde en el ojo o




ESTUDIOS JALISCIENSES 83, FEBRERO DE 2011

los efectos personales y miasmas (cama, colchén y
sdbanas ensangrentados, compresas higi€nicas, gasas,
etc.) recogidos y puestos a la venta por la artista que
experimento un abortd?

Las expresiones artisticas contempordneas son
cada vez mads incomprensibles e incomprendidas por
el grueso de la sociedad, el seguro transitar por el
canon estético del pasado ya no existe; los procesos
de legitimacion de expresiones artisticas como las
descritas, nos conducen a cuestionarnos sobre qué y
como debemos ensefiar en la institucion, en funcion
de otorgar a los estudiantes las herramientas para
insertarse en el mercado artistico. ;Serdn las materias
indispensables: Anestesiologia, Sutura, Video y
Preparacion psicoldgica para la inmolacion?

Asi, se afioran los finales de semestre cuando los
alumnos agradecian el que la materia de Historia de
las Artes Plasticas en México les permitiera reconocer
las aportaciones y trascendencia de su pafs en el arte
internacional. Hoy en dia, cuando se menciona en clase
a “Orozco”, algunos jovenes se remiten de inmediato
al instalador mexicano de mayor reconocimiento
internacional, Gabriel Orozco; otros pocos piensan en
José Clemente Orozco y a la mayoria, tristemente no
les indica nada. En otros tiempos no eran necesarios los
nombres, en Jalisco s6lo bastaba mencionar el apellido
de Orozco para saber que se referian al muralista. Todo
esto no implica restar importancia al arte moderno ni
aferrarnos con nostalgia al pasado, sino hacer notar el
desconocimiento en general de aspectos fundamentales
para un estudiante de arte.

Ante este panorama hay un aspecto que es
importante destacar: la verdadera vocacion de los
alumnos del campus Santa Maria de Gracia,* ya que
es comun que no cuenten con la aprobacion y apoyo
de sus familias para llevar a cabo sus estudios, por
considerar a las artes como actividades recreativas y no
redituables. A lo que se suma la etiqueta que la sociedad
ha impuesto desde hace tiempo al artista, en el mejor
de los casos, como “bohemio”.

24.Se le conoce con ese nombre
por que se encuentra en el centro
antiguo de la ciudad en una parte
del edificio que ocupaba el ex
convento de Santa Maria Gracia.
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25.Recordemos por citar sélo a algunos

a: José Clemente Orozco, Gerardo
Murillo (“Dr. Atl”), Roberto
Montenegro, Maria Izquierdo,
Carlos Orozco Romero, Guillermo
Chdvez Vega, Gabriel Flores,
Luis Barragdn, Jorge Gonzdlez
Camarena, Rail Anguiano, Jests
Guerrero Galvan, Juan Soriano,
Javier Campos Cabello, Martha
Pacheco, Jorge Alzaga, Alejandro
Colunga, Gregorio Gonzilez,
Ramiro Torreblanca, José
Herndndez Laos, Luis Valsoto,
Gabriel Macotela, etcétera.

Si bien es cierto que el talento y la creatividad no se
ensefan, si es verdad que el papel de la Institucion es crear
las condiciones Gptimas para desarrollar y fortalecer esas
disposiciones naturales. Y a pesar de que para ejercer las
profesiones relativas al arte no son requeridos un titulo
ni una cédula profesional (a diferencia de la medicina, la
arquitectura, etc.), si es importante que se concluyan los
procesos, sobre todo ahora que la competitividad exige
mayor preparacion haciendo que la formacion “obligatoria”
se extienda practicamente al posgrado.

Quizd en la medida que se asuma como compromiso
la conclusion de la carrera, la sociedad podrd cambiar
su percepcion y reconocerd al quehacer artistico como
profesion, y los productos culturales parte fundamental
del desarrollo.

Esta situacidn repercute al exterior, pues al no
considerarla potencialmente rentable, la ensefianza
de las artes escapa a los intereses de las universidades
privadas, que hoy en dia invaden la capital jalisciense
con una oferta académica sustentada predominantemente
en lo gerencial y comercial, dejando en ocasiones a las
carreras insertas en el rubro de las humanidades como
pequeiias muestras de sus intereses “culturales”; es
decir, como el lado noble de dichas instituciones.

La Universidad de Guadalajara, consciente de la
importancia de la formacion artistica y del histdrico
potencial jalisciense en ese rubro,” y a pesar de diversos
obstédculos, entre los cuales el econdmico no es el
menor, impulsa, fortalece y actualiza tanto los aspectos
académicos (docentes y de investigacion) al interior de
la propia institucion, como la extension y difusion de las
artes en general. Para tal fin fue la puesta en marcha del
Departamento de Artes Audiovisuales, y en la actualidad
se lleva a cabo el gran proyecto de construccién del
Centro de las Artes. La responsabilidad es grande, pero
este sector no se ha descuidado.




La ensernianza de las Artes
Audiovisuales en la
Universidad de Guadalajara

Carmen V. Vidaurre
Universidad de Guadalajara

La profesionalizacion de un quehacer artistico y su
enseflanza universitaria involucran procesos cuyos
antecedentes provienen —generalmente— de varias
fuentes, comprenden distintas etapas e implican una
suma de esfuerzos. En gran medida, estos fendmenos
son impulsados por el significado y la importancia
que para un grupo humano tiene una determinada
actividad artistica, en este caso, las denominadas
artes audiovisuales y, mds especificamente, la
cinematografia y el video; aunque en estricto sentido
todas las artes escénicas, diversos tipos de performance,
instalaciones y las llamadas “artes multimedia”, deben
ser consideradas artes audiovisuales. Por ello también,
y dado que se trata de una clasificacion que deriva de
los sentidos mediante los cuales se perciben los signos
artisticos, deben ser consideradas dentro de las artes
visuales el denominado cine silente y las distintas
modalidades de narracién visual (pictdrica, grifica y
fotografica), como la historieta, la fotonarracion, el
fotorreportaje; la literatura escrita o impresa, sobre
todo aquélla cuyo énfasis estd puesto en los efectos
visuales e incluso figurativos, como los caligramas,
etc.; mientras que la musica, la literatura oral y aquella
que pone el énfasis en lo sonoro, deben ser consideradas
dentro de las artes auditivas o acusticas.

Al margen de las precisiones conceptuales,
tenemos que reconocer que la cinematografia ha
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1. Puede consultarse acerca del tema a
Guillermo Vaidovits. El cine mudo
en Guadalajara. Guadalajara:
Universidad de Guadalajara,
1989.

gozado, desde sus inicios, de una preferencia y un
notable significado en la sociedad tapatia,’ que luego
también adquirid, aunque con caracteristicas distintas
y en diferente proporcidn, el video. Cine y video
constituyen las modalidades mds representativas de
las artes audiovisuales. En parte, por esto tltimo, nos
centramos en la breve descripcion de la historia de la
enseflanza de ambos en Guadalajara y mds concretamente
en la Universidad de Guadalajara (U de G).

La ensefianza de las diversas disciplinas
relacionadas con la cinematografia (guionismo,
actuacion, fotografia, disefio artistico, puesta en escena,
sonido, metodologias de andlisis del filme, catalogacion
y documentacidn de textos audiovisuales, etc.) tienen
un desarrollo diferenciado pero concreto en la U de
G, del que no puede separase el desarrollo de las
carreras de artes y letras en nuestra institucion. Sin
embargo, en lo referente a las disciplinas orientadas
directamente con la produccién de filmes y videos,
podemos distinguir una historia que se separa, que
adquiere su propio rumbo y que se vincula mds, al
menos al inicio de esa separacion, a carreras que se
ocupan de aspectos de orden técnico en la realizaciéon
de textos audiovisuales.

No es fécil discriminar o acotar los multiples
antecedentes de este dmbito profesional y creativo,
puesto que con frecuencia y sobre todo al referirnos
a los primeros datos, se mezcla el interés en el cine
como objeto de estudio, el interés por la produccién
cinematogrdfica, con la valoracién del cine como
medio de expresion artistica y cultural, y con el deseo
de aprovechar su funcién de vehiculo de difusién y
recurso diddctico; por ello Guillermo Vaidovits se
refiere a algunos de estos antecedentes en los siguientes
términos:

La primera sefial aparece en 1937 bajo la rectoria del
licenciado Constancio Herndndez Alvirde, cuando se cred
el Departamento de Bellas Artes con una seccion orientada
a promover exhibiciones y producciones cinematogrdficas
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de alto nivel ... Tiempo después, durante la rectoria del
ingeniero Jorge Matute Remus, se propuso la creacién de
un Instituto de Altos Estudios de Cine. El proyecto inspirado
en la experiencia francesa del IDHEC, requeria una inversion
muy fuerte, pues su intencién era formar toda una estructura
de produccidén a nivel académico que se orientara a la
realizacion de peliculas educacionales y también de arte.
La severa realidad del presupuesto universitario impuso
varias modificaciones al plan, entre ellas un cambio de
nombre. Aun asf, en el mismo afio 1951 surgio la Division
Cinematogrdfica con el cometido de estimular y crear un
nuevo sentido en el aspecto cultural y diddctico por medio de
la cinematografia. La sede de esta nueva drea fue el instituto
tecnolégico, donde se impartieron cursos abiertos y gratuitos
sobre distintos aspectos del proceso de filmacién, con la
asistencia de estudiantes de ciencias quimicas, electrénica y
mecdnica, principalmente. Hacia 1954 la Divisién, ademads
de las actividades de enseflanza, mantuvo en el Paraninfo
exhibiciones regulares con peliculas proporcionadas de
diferentes consulados o embajadas, y llevé a cabo sus tinicas
filmaciones: unos cortometrajes que trataron sobre arte,
informacidn universitaria y una expedicion cientifica a las
islas Revillagigedo.?

Podemos observar que, en las primeras acciones
encaminadas a la profesionalizacion de la produccidn
cinematografia, el énfasis estuvo en las disciplinas de
tipo técnico, a juzgar por el perfil de los estudiantes
asistentes a los cursos; pero también, notamos que el
papel principal que se dio a las producciones fue de
cardcter diddctico y de difusion cultural.

Estas primeras acciones que —pese a sus limitantes—
fueron precursoras, se vieron interrumpidas con el cambio
de administracidn, lo que también signific6 un desperdicio
de esfuerzos, de recursos humanos y materiales, debido
a que el equipo adquirido en su momento fue trasladado
a la entonces Escuela de Bellas Artes “sin mds objetivo
que almacenarlo”. Sin embargo, el interés permanente de
los estudiantes en el drea de produccion cinematografica
se hizo manifiesto poco después, ya que el equipo no
permanecio simplemente almacenado, cuando “en la
década posterior, algunos estudiantes de artes intentaron
con €l la produccidn de peliculas experimentales”.’?

2. Guillermo Vaidovits. “x afios
de historia”. x Aniversario de la
Licenciatura en Artes Audiovisuales.
Guadalajara: Universidad de
Guadalajara, Departamento de
Imagen y Sonido, 2007, p. 3.

3. Idem.
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Hacia 1975, en los cursos de Desarrollo de la
Comunidad que formaban parte de la ensefianza media
superior de la U de G, se crearon los llamados talleres
de cine en los que los estudiantes de bachillerato
debian proyectar filmes de autor en zonas marginales
de la ciudad y comentarlas con el ptiblico —que podria
disfrutar estas exhibiciones de manera gratuita—, bajo
la guia y con el apoyo de un profesor encargado del
taller, cuyas competencias podian estar mds orientadas
hacia el guionismo, la historia del cine, la fotografia o
hacia aspectos técnicos, y cuyos conocimientos eran
asimilados por los estudiantes participantes en el taller,
que tenia un cardcter optativo.

Es pertinente destacar que el interés y gusto por
la cinematografia y por los estudios cinematograficos
se manifestd entre los estudiantes universitarios por
medio de diversas actividades de cine club, ciclos de
cine de arte, series de conferencias sobre cine, etc., en
los diversos ntcleos profesionales y ya desde 1950;
pero, por razones que en parte derivan de la afinidades
disciplinares, se tornaron mds importantes entre los
estudiantes de la Facultad de Filosofia y Letras y los
de la Escuela de Artes Plasticas. No obstante, casi
ninguna de las carreras quedo al margen de este tipo
de formacion cultural no curricular correspondiente a
los estudios cinematograficos.

Desde los tltimos afios de la década de los setenta
en la entonces Facultad de Filosofia y Letras, a pesar
de que los estudios acerca del cine eran considerados
actividades complementarias a la formacion académica,
contaron con el apoyo de diversas instituciones
(Ia Filmoteca de la unam, el Instituto Goethe, la
Alianza Francesa, etc.), y de directores de cine que
estaban seriamente interesados en la difusién y
profesionalizacion de los estudios cinematograficos,
entre ellos Jaime Humberto Hermosillo y algunos
profesores universitarios que luego formarfan parte de
la asociacion civil denominada Cine-Critica, orientada
principalmente al andlisis y la difusion cinematogrdfica,
a cuyos esfuerzos se sumo la participacion de algunos
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estudiantes entre quienes destaca el trabajo de Silvano
Alcocer.

Posteriormente, hacia la mitad de la década de
los ochenta, se cred en la U de G el Departamento de
Recursos Audiovisuales, el cual tenfa como principal
propésito, al menos inicialmente, la produccién
de materiales de apoyo diddctico y de difusion
cultural mediante materiales fotogréficos (foto fija),
diapositivas, acetatos, etc.; nicleo del que formarian
parte tanto criticos como profesores relacionados
con las disciplinas involucradas en la produccion de
materiales visuales y de audio. Este departamento tuvo
como sede, por un tiempo, el cuarto piso de la torre de
Liceo y Juan Alvarez.

En 1986, se busco crear un espacio determinado
para los estudios cinematograficos. Cecilia Navarro,*
testigo y coprotagonista de parte importante de esta
historia se refiere a ella del siguiente modo:

La Universidad de Guadalajara inicid un espacio académico
en estudios de cine, dirigido, en aquél entonces, por don
Guillermo Garcia Riera. Participaban también Jaime
Humberto Hermosillo, Guillermo del Toro. Hab{a personas
de todas las edades, que formaban parte del grupo llamado
Cine-Critica’ y otro grupo pequefio de personas que
apreciaban el cine.

Salié una convocatoria en los periddicos, ofertando un
Diplomado en Guién Cinematografico y otro en Apreciacion
Cinematografica. Se ofrecié un curso sabatino para los
que no hubieran logrado ingresar en los diplomados. En el
transcurso de los diplomados se hizo un primer cortometraje
en 35 mm, dirigido por un joven de Letras que colaboraba
con Jaime Humberto Hermosillo ... (Villasefior) y se invit6
a participar a los alumnos de los diplomados. Al poco
tiempo Guillermo del Toro filmé Geometria® y se armd otro
proyecto de produccidn, y luego surgid otro, mds ambicioso,
para filmar Clandestino destino, que tuvo a su alrededor
mucha adversidad ...

Tanto el maestro Guillermo del Toro, como el
maestro Daniel Varela realizaron su clase a nivel
practico y eso generé mucho interés. También fue la

4. Cecilia Navarro formé parte de la

primera generacion de estudiantes
de diplomado en el ciEc, luego se
integré a la planta docente y de
produccion del Departamento de
Television y Video, asi como de la
primera generacion de estudiantes
de posgrado en la Maestria en
Estudios Cinematograficos; es
profesora en la Licenciatura en
Artes Audiovisuales desde hace mds
de diez afios; ha sido realizadora de
cortometrajes premiados y es una
de las mds destacadas estudiosas
del cine de animacién en nuestro
pais.

. Entre los miembros de este

grupo se encuentran Annemarie
Meier, Alfredo Varela, Guillermo
Vaidovits, Arnulfo Eduardo
Velasco, Eduardo de la Vega,
etc. El grupo se fortalecié con la
incorporacién de Jaime Humberto
Hermosillo, quien tuvo entre sus
alumnos a Guillermo del Toro.

. Eneste proyecto de 1987 participd

también Rigoberto Mora. A
principios de los ochenta y, con
tan s6lo 18 afios, Del Toro y Mora
se convirtieron en empresarios
con su compaifiia de Efectos
Especiales Necropia, que después
fue contratada para varias peliculas
y una serie de television.
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. Entrevista con Cecilia Navarro,
realizada por Carmen V. Vidaurre, el
26 de febrero de 2009, Guadalajara,
Jalisco. Archivo personal.

. “Garcfa Riera llegé a la ciudad de
México en 1944, estudio economia
en la UNAM y organizé con otros
refugiados espafoles el grupo
llamado Nuevo Cine, que dio
origen a la revista del mismo
nombre en 1959 ... Pero es sin
duda su Historia documental del
cine mexicano, en dos versiones,
una en nueve volimenes y la
otra en 18, su obra fundamental,
como €l expresé en 1999, durante
la presentaciéon de esos libros
en el contexto de la Muestra de
Cine Mexicano de Guadalajara”.
Ménica Mateos Vega y Cayetano
Frias Frias. “Murié Garcia Riera,
primera figura nacional de la critica
cinematografica”. Suplemento
Cultura. La Jornada. México, 12
de octubre de 2002.

. Vaidovits, “x afios de historia”, p. 4.

época en la que salieron las primeras cdmaras de video
(en formato vHS) y eso significé todo un disparo, por
la posibilidad de contar con tecnologias para generar
imdgenes en movimiento, con sonido y con otros
costos.’

Dos afios después coexistieron dos niucleos de
trabajo: uno de ellos mds orientado a la investigacion
y documentacion cinematografica, y el otro a la
produccion y documentacion del video; aunque ambos
ntcleos compartian intereses por la produccion, el
andlisis, y la difusién de las artes audiovisuales, en
mayor o menor medida.

El Centro de Investigacion y Ensefianza
Cinematograficas (CIEC), nucleo académico dirigido
por Emilio Garcia Riera® y que en un principio agluting
a la mayoria de los interesados en el tema, quedod
luego conformado por un conjunto de profesores
que ya tenfan afios trabajando respecto de diversos
aspectos tocantes a la critica, la investigacion y
los estudios cinematograficos, en diversos dmbitos
institucionales: ““... en una primera etapa, articuld tareas
de andlisis, documentacién y publicacion, docencia y
vinculacion”.’

El ciec produjo obras en formato de 35 mm,
principalmente cortometrajes; la amistad surgida entre
Guillermo del Toro y Fernando Cdmara motivé que
éste se convirtiera en productor de los dos primeros
cortometrajes de Guillermo. El segundo de ellos,
Geometria (1987), fue realizado en el marco del cIEc,
donde participé la madre del director como actriz
principal. Estos hechos significaron el inicio de la
investigacion institucional acerca del cine realizada
por personas que no eran de la ciudad de México.
Contaba con la colaboracién de especialistas que
estaban insertos en otras areas de estudios, sobre todo
de la propia institucion, como profesores de Letras que
habian publicado articulos en diarios y revistas y daban
conferencias sobre cine:
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Don Emilio Garcia Riera nada mds dio clases a la primera
generacion y fue muy bonito ... salieron despu€s gentes muy
valiosas y participaron personas hoy destacadas. Tratando
de recordar los nombres de quienes se mantuvieron en la
Universidad, se pueden mencionar a: Juan Carlos Vargas,
Carmen Elisa Gomez, José Gutiérrez Razura ... Julieta
Marén Navarro, quien ha hecho muy buena musica para
cine, Juan Carlos Ramirez, Maria Virgen, quien pertenece al
equipo de trabajo del cine mexicano y que cred una revista
electrénica y dirigid el cine foro ...'°

El otro nucleo se orientd, en un principio, a la
produccion y difusion de obras de video y cine (estas
dltimas por medio de la video aula), y llegé a contar
con la participacidon de Rafael Corkidi, quien era un
videoasta experimental, fotégrafo y director de cine,
y que en esa etapa produjo Rulfo Aeternum (1991), La
Herencia de Matilde Arcdngel, basada en un cuento de
Juan Rulfo, y Murmullos (1990), con guién basado en
la novela La feria, de Juan José€ Arreola, entre otras.

También participd el cineasta soviético Boris
Mijailovich Goldenblank, destacado realizador de
alrededor de cien peliculas, cortas y largas, la mayoria
en la urss, siendo algunas de ellas documentales
acerca de la naturaleza del norte ruso, asi como una
serie sobre cientificos que trabajaban en condiciones
muy precarias, en islas y estaciones de investigacion
cientifica; también realizé un largometraje sobre un
explorador ruso que murié a 400 km de su destino:
el Polo Norte, etc. Ademds hizo trabajos en Hungria,
Polonia, Alemania, Francia, Inglaterra, Suecia,
Madagascar, India, Singapur, Mauricio, archipiélagos
del océano Indico y México. Su experiencia docente
también es importante como maestro de realizacion
tanto en Moscu como en Guadalajara. Su trabajo acerca
de las explosiones en Guadalajara, Abril, el mes mds
cruel, recibiéo mencion especial por la direccién en
el 2° Festival Latinoamericano de Video en Rosario,
Argentina en 1994; Premio Documental en el Espacio
Latinoamericano, y Primer Premio Unién Latina en
Uruguay.

10.Navarro,.op. cit.
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11.Navarro, op. cit.

Se trataba, pues, de un departamento que tenia
como propdsito principal servir de base a la creacion de
un canal de television universitaria; aunque su historia
fue un poco distinta:

Dos afios después surge otro proyecto al interior de la
Universidad: la creacién del Departamento de Television y
Video, que fue encabezado por Daniel Varela Acosta y que
absorbi6 buena parte de la infraestructura humana y fisica
existente en el Departamento de Recursos Audiovisuales.
Ahf{ se forma otra generacion de estudiantes interesados en
la produccion de video.

Se produjeron cinco cortometrajes terminales por los
estudiantes de guion. Hizo la fotograffa Carlos Marcovich,
quien luego realizé un documental muy bueno en Cuba.
En aquel entonces el coordinador de la Bienal de Video en
Meéxico era Rafael Corkidi y en ella hubo una presencia
grupal de la Universidad de Guadalajara, una buena parte
de lo que se presentd en esa primera bienal de video fue de
Guadalajara, y como era muy experimental, llamé mucho
la atencidn. En ella se cont6 también con una participacion
de Carlos Reynoso que se llamé Modernidad bdrbara
—que era todo un cuestionamiento al sexenio de Carlos
Salinas—; y a Rafael Corkidi lo amenazaron con su despido
si premiaba ese corto. El corto gand y Rafael Corkidi quedé
cesado en la Bienal y todos renunciaron ... En la entrega de
reconocimientos no habia nadie en el presidium (lo recuerdo
perfectamente)...!"

Fue a raiz de esa situacion y del interés que
desperto el trabajo presentado por los estudiantes
que Rafael Corkidi vino a trabajar a la U de G; con
€l colaboraria constantemente Gustavo Dominguez
Esquivel —destacado fotégrafo y realizador de
trabajos premiados, quien luego dirigiria la Unidad
de Produccion Audiovisual de la U de G—. En este
departamento se impartian también una serie de
diplomados, conferencias con invitados de diversas
instituciones, ciclos de cine acerca de tematicas
especificas y se realizaba un trabajo de documentacion
de video. El testimonio de Jos€ Luis Mireles, uno de los
ex estudiantes de los diplomados y uno de los profesores
de fotografia de la primera generacion de estudiantes de
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la licenciatura, ofrece su perspectiva sobre algunos de
los miembros de la planta docente de los diplomados
del nicleo académico orientado al video:

Yo ingresé a esta escuelaen 1991, fui parte de una generacion
integrada por quince personas. Fue un periodo importante
porque consolidé a un grupo de maestros. Varios de ellos
extranjeros, entre ellos el maestro Boris que en ese periodo
llegé al pais, el maestro Jean Francois Didier (que impartia
el curso de Manejo de cdmara), el maestro Werner Rusiska
(Puesta en escena) y Cecilia Navarro (Cdmaras de television
y aspectos mds técnicos), se sumé posteriormente Martha
Vidrio que sustituyé a Luis Miguel Rodriguez'? en los
cursos de Andlisis de Guién Cinematografico. Habia algunos
invitados como Ernesto Gémez Cruz, quien habia estado
filmando aqui, con Rafael Corkidi, La herencia de Matilde
Arcdngel ...

Victor Gonzdlez, por su parte, ha enfatizado en el
nucleo de video:

Desde 1988 se gest6 en la U. de G. un departamento de
Recursos Audiovisuales (después de Video y Television
Universitaria), dirigido por el maestro Daniel Varela, quien
habia impartido por dos afios talleres de cine y video en la
institucion.

Por casi seis afos fueron organizados seminarios, cursos y
talleres en los que participaban personas relacionadas con
las artes audiovisuales.'*

Sin embargo, como ha sefialado Cecilia Navarro,
“de ambos espacios (cIEc y Departamento de Video y
Television) surgirian posteriormente, la bira (Direccion
de Produccién Audiovisual), la licenciatura en
Artes Audiovisuales y el Centro de Investigacion y
Documentacion Cinematografica”."

Los cambios administrativos involucraron
cambios también en los proyectos académicos y en las
prioridades. No obstante, algunas acciones mantuvieron
su continuidad, como fue el caso de las muestras de
cine mexicano, iniciadas en 1986 y continuadas hasta
el 2003; mismas que en el afio 2004 se transformaron
en la xix Muestra de Cine Mexicano e Iberoamericano

12.Luis Miguel Rodriguez fue uno
de los mds destacados estudiantes
de una generacion de egresados
de Letras que se distinguid
posteriormente por su interés en
la investigacion y el andlisis de la
cultura.

13.Entrevista con José Luis Mireles
Madruefio, realizada por Carmen
V. Vidaurre, el 26 de febrero
de 2009, Guadalajara, Jalisco.
Archivo personal.

14.Victor Gonzdlez. “A la punta
en produccién audiovisual”. La
Gaceta Universitaria. Guadalajara,
Universidad de Guadalajara, 12 de
junio de 2000, p. 17.

15.Navarro, op. cit.
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y que da lugar en el 2005 al xx Festival Internacional
de Cine en Guadalajara (fFicG). A partir de 1997 el ciec
se adscribi6 al Departamento de Historia del Centro
Universitario de Ciencias Sociales y Humanidades
(cucsH). Ese mismo afio se fundd la Licenciatura en
Artes Audiovisuales, la cual dependi6 en un principio
de la Unidad de Capacitacion Audiovisual bajo la
responsabilidad de Boris Mijailovich Goldenblank,
luego Jefe del Departamento de Imagen y Sonido y
profesor emérito de la U de G. En esta licenciatura
colaboraron, ademds de profesores provenientes de
las dos unidades anteriores, profesores de las carreras
de Artes; se incorporaron también nuevos profesores
como David Lapine y Rafael Andrino. El jefe de este
departamento no s6lo se dedicé en forma tenaz y
exitosa a la produccion sino, también, a la ensefianza
y difusién —en la que nos ha demostrado una admirable
fe en la labor docente—; tuvo el mérito de lograr que se
aprobara una Licenciatura en Artes Audiovisuales con
pleno reconocimiento institucional y que forma parte
de la Federacion Internacional de Escuelas de Imagen
y Sonido de América Latina (FIEISAL), licenciatura que
ha estado en funciones por mds de diez afios y que “‘es
una escuela de cine consolidada que, por su capacidad
docente y por su infraestructura educativa es reconocida
como una de las mejores, no sélo en el pais sino en
16.Boris Goldenblank. “Los primeros América Latina”.'¢
X aflos”. x Aniversario de la No es extraiio que desde hace mds de veinte afios
Licenciatura en Artes Audiovisuales, ., . .
op. cit.,p. 1. la produccion audiovisual de la U de G empezara a
adquirir proyeccidn relevante en los dmbitos nacional
e internacional en muestras y festivales, obteniendo
premios y reconocimientos diversos.
De acuerdo con Victor Gonzalez,

por afios Guadalajara ha obtenido una buena cantidad de
premios en la bienal de video organizada por el Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, hoy festival Vidarte....
Prueba de la calidad del trabajo audiovisual en Guadalajara,
es que en el v Festival y muestra nacional de television
y video, organizado por la Asociacién Nacional de
Universidades e Instituciones de Educacién Superior, mds de
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la mitad de los premios otorgados a las universidades publicas
y privadas del pais, fueron obtenidos por realizadores de esta
ciudad. Entre ellos, obtuvo un primer lugar en videoarte
y experimental, Gineceo, de Gustavo Dominguez; primer
lugar en documental de artes y humanidades, para Parak,
realizado por Ruth Campos, Tofio Garcia y Rafael Andrino,
del grupo Vértice video, asi como la mencion especial a la
banda sonora creada por Alfredo Sdnchez; segundo lugar en
videoarte y experimental, para La tortuga, de Sergio Ulloa;
mencién especial del jurado a Ecos de la rebelion cristera,
dirigido por Alcira Valdivia, con investigacion del maestro
Eduardo de la Vega Alfaro, que merecié mencion especial. De
la licenciatura en artes audiovisuales, de 1a U. de G., el corto
Sin escape, dirigido por Ratl Lépez Echeverria, obtuvo el
primer lugar en ficcién y una mencién especial a la fotograffa;
Dulce, de César Garcia y Los dias de la memoria, de Pablo

Mairquez, obtuvieron menciones en guién y realizacidn,

respectivamente”. '’

La planta académica de la Licenciatura en Artes
Audiovisuales estd conformada por profesionales de
gran experiencia y destacada trayectoria en la produccion
audiovisual —muchos de ellos han sido galardonados con
premios de gran prestigio—; y en ella hay representantes
de varias generaciones de profesionales interesados en
el desarrollo de las artes audiovisuales como Ramén
Gil Olivo, Oscar Carbajal, Pablo Mdrquez Cervantes,
Rail Loépez Echeverria, Ramon Lara Arvizu, Carlos
Torrico Torres, Rocio Pérez Solano, Cecilia Navarro,
Alfredo Orozco Valenzuela, Francisco Gonzalez Ramos,
Guillermo Vaidovits y el propio Boris Goldenblank, etc.;
los estudiantes de esta licenciatura han logrado mas de 25
premios nacionales e internacionales con sus producciones.
En esta carrera se trabaja con los mds diversos formatos
para producir y captar imdgenes y se cuenta con un
valioso soporte tecnoldgico, tanto diddctico como para
la realizacion. Sus egresados se incorporan al mercado
laboral en forma eficiente y abren nuevos espacios para el
desarrollo de la cultura y el arte. Los jovenes cuentan con el
apoyo del Centro de Documentacion Cinematograficay de
los festivales, 1o que les posibilita un acceso a informacion
y medios de difusion privilegiados. Gracias al trabajo de

17.*Por afios Guadalajara ha obtenido
una buena cantidad de premios en
la bienal de video organizada por
el Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes, hoy festival Vidarte....
Prueba de la calidad del trabajo
audiovisual en Guadalajara, es que
enel VII Festival y muestra nacional
de television y video, organizado
por la Asociacién Nacional de
Universidades e Instituciones de
Educacion Superior, mds de la
mitad de los premios otorgados
a las universidades publicas y
privadas del pafs, fueron obtenidos
por realizadores de esta ciudad.
Entre ellos, obtuvo un primer
lugar en videoarte y experimental,
Gineceo, de Gustavo Dominguez;
primer lugar en documental de
artes y humanidades, para Pataki,
realizado por Ruth Campos, Tofio
Garcia y Rafael Andrino, del grupo
Vortice video, asi como la mencion
especial a la banda sonora creada
por Alfredo Sdnchez; segundo
lugar en videoarte y experimental,
para La tortuga, de Sergio Ulloa;
mencion especial del jurado a Ecos
de la rebelion cristera, dirigido por
Alcira Valdivia, con investigacion
del maestro Eduardo de la Vega
Alfaro, que merecié mencidn
especial. De la licenciatura en
artes audiovisuales, de la U. de
G., el corto Sin escape, dirigido
por Raiil Lopez Echeverria, obtuvo
el primer lugar en ficcién y una
mencion especial a la fotografia;
Dulce, de César Garcia 'y Los dias
de la memoria, de Pablo Mdrquez,
obtuvieron menciones en guion
y realizacién, respectivamente”.
Victor Gonzdlez, op. cit., p. 17.
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Cecilia Navarro, en esta licenciatura se imparten cursos de
animacion que gozan de reconocimiento institucional.

El mismo maestro Boris Goldenblank se encargo
de apoyar la creacion de la Maestria en Estudios
Cinematograficos, aprobada por Consejo General
Universitario en diciembre de 2001. Este posgrado se
encuentra actualmente en su cuarta generacion, integrada
sobre todo por estudiantes provenientes de otros lugares.
Ha tenido varias administraciones: primero fue coordinada
por la maestra Martha Vidrio, luego por la doctora Carmen
Elisa Gémez y actualmente estd a cargo de la maestra
Rocio del Consuelo Pérez Solano y en la secretaria técnica
se ubica la maestra Cecilia Navarro; todas ellas buscan
impulsar el drea de investigacion y andlisis cinematografico
por medio del posgrado, como dmbito natural de desarrollo
de este tipo de trabajo académico.

Aunque en estricto sentido no podemos hablar de una
secuencia histdrica al referirnos a este breve apunte —los
lugares, actores y acciones de este proceso han cambiado
a lo largo del tiempo—, este breve montaje de datos nos
ubica en un mismo espacio: el del esfuerzo sostenido por
crear condiciones dptimas para el desarrollo profesional
de las artes audiovisuales. Sabemos que en este corto
recorrido han faltado nombres y hechos por mencionar,
precisar circunstancias y profundizar en el andlisis del tipo
de producciones y modalidades de ensefianza. S6lo nos
disculpa que nuestras omisiones no han sido intencionales,
porque después de todo s6lo hemos sido testigos, muy
ocasionalmente participantes, en las distintas etapas de
esta historia, que confiamos tenga todavia una larga y
fructifera trayectoria, porque después de todo, como lo ha
sefialado el maestro Boris Goldenblank refiriéndose a las
mds distintivas artes audiovisuales: “El ser humano estd
acostumbrado a recibir ideas y conocimientos envueltos
en historias. Es la forma mads accesible de comunicacion,
que logra dar a entender algo y hacer sentir el valor del
mensaje formativo”; por ello sabemos que el cine y el
video dificilmente perderan su significado y su valor
dentro de la cultura y la sociedad de la que forma parte
nuestra institucion universitaria.




Cronica, teoria y mito:
la licenciatura en letras
hispdnicas’

Luis Vicente de Aguinaga
Universidad de Guadalajara

No es imposible que algun dia se narre la historia, mds que
de la Universidad de Guadalajara (U de G), del concepto
que, alo largo del tiempo, se han formado a propésito del
alma mater los diferentes actores de la sociedad local.
Para decirlo de otro modo, llegard el dia en que se narre
no tanto qué ha sido la U de G a lo largo del tiempo sino
como han llegado los jaliscienses a verla y comprenderla.
En el caso de la idea o representacion social de la otrora
Facultad de Filosofia y Letras, laignoranciay el prejuicio
han jugado en contra suya desde siempre, a veces bajo la
forma de la caricatura ociosa (el alumno de nuevo ingreso
descrito como un ptiber desorientado, el estudiante mds
veterano como un ‘“dinosaurio” sin horizonte alguno y
el profesor como un hippy recalcitrante) y a veces, ain
con mayor crueldad, bajo la forma del menosprecio y el
desdén laboral.

Hoy mds o menos dispersa o transformada en los
departamentos de Sociologia, de la Division de Estudios
de Estado y Sociedad, y en los de Letras, Historia
y Filosofia, de la Divisién de Estudios Histdricos y
Humanos, ambas del Centro Universitario de Ciencias
Sociales y Humanidades (cucsh), la vieja facultad es un
asunto del pasado y, al mismo tiempo, un recuerdo todavia
fresco, indispensable cuando se trata de comprender la
nocion que se tiene de la literatura, de las vocaciones
artisticas y humanisticas y, en términos mds amplios, de la
transmision del idioma y la ensefianza de la investigacion

1. El autor agradece a Guadalupe
Sénchez Robles, Mireya Espinosa
y Juan José Dofidn por su ayuda
para la preparacion del presente
trabajo.
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lingtiistica y filoldgica en una sociedad como la jalisciense.
Porque no era otra su vocacion: en la facultad se busco
desde un principio educar a los alumnos en la investigacion
y discusidn de textos (literarios, filosoficos o historicos)
asi como en el entendimiento y la didéctica del idioma.
De idéntica manera, el siempre arduo tejido social en
que una lengua, un comportamiento antropolégico, una
tradicion filoséfica o una literatura cobran sentido formé
parte integral de sus programas y planes educativos desde
su fundacion.

Aqui no me referiré a las carreras de filosoffa,
historia y sociologia de la U de G ni a la muy fugaz, ya
desaparecida, de biblioteconomia. El tema del presente
articulo es la Licenciatura en Letras Hispdnicas —o nada
mds letras, a secas, para los intimos— desde su origen, en
un contexto inusualmente literario, hace mds de cincuenta
febreros, hasta el dia de hoy. Es de suponerse que mi
propia experiencia como alumno, egresado y profesor de
la carrera inclinard mis afirmaciones a favor o en contra de
una institucion que, al margen de organigramas, estatutos y
denominaciones tipicas de la burocracia contempordnea, se
ha conservado por espacio de cinco décadas, ora prestando
atencion a los intereses y necesidades de aspirantes y
alumnos, ora desatendiéndolos; ora modernizandose a
empellones, ora de buena gana.

Fundacion mitica, fundacion literaria

La ensefianza de la literatura en la universidad publica del
estado existe formalmente desde 1957. La noche del 5 de
febrero de aquel afo, Agustin Ydfez, a la sazon gobernador
de Jalisco, pronuncié en el paraninfo universitario el
discurso inaugural de la Facultad de Filosofia y Letras,
que llevé ese nombre hasta que, a mediados de los
afnos noventa, la reforma de la U de G desembocé en la
reorganizacion de las antiguas escuelas y facultades en los
nuevos departamentos, divisiones y centros universitarios.
No estd de mds recordar que aquel 5 de febrero se
conmemord en todo el pais el primer centenario de la
Constitucion de 1857.
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Cinco meses atrds, el 14 de septiembre de 1956, en
El Informador se hizo eco de la sesion que celebrara un
par de dias antes el Consejo General Universitario. Bajo
un titulo que no dejaba lugar a dudas, “Es ya un hecho
la Facultad de Filosofia y Letras™, el diario anticipaba la
fundacidn de la escuela en términos que valdria la pena
reproducir in extenso. Ya se verd que las misiones que
se le asignaron entonces a la naciente facultad no han
perdido —no totalmente, al menos— vigencia:

Las finalidades concretas de la Facultad de Filosoffa son:

1.- Conferir los grados académicos de Maestro y en su
caso de Doctor, en las diferentes especialidades que
en ella se estudien.

2.- La docencia de alta cultura que impartird a través de
sus clases.

3.- La formacidn de investigadores por medio de sus
Seminarios, Centros de Estudios o Institutos.

4.- La preparacion del profesorado para las Escuelas
Preparatorias y Normales del pafs, asi como para la
misma Universidad.?

Finalidades, las cuatro arriba enumeradas, que
dejan intuir la realidad social y académica en la que vino
a insertarse la facultad entonces fundada. Del primer
punto se infiere que las carreras de aquella escuela no
llevaron, en un principio, el nombre de licenciaturas
(propiciando con ello un equivoco que, hasta cierto punto,
se mantiene hasta nuestros dias, ya que los egresados de
la primera época de la facultad se titularon directamente
como maestros, no como licenciados). Del segundo
punto se deriva que la nocién de “alta cultura” parecia
naturalmente vinculada con la ensefianza de la historia,
la filosofia y la literatura, presupuesto que hoy se juzgaria
tan rebasado como la misma ilusién de “alta cultura”.
Del tercer punto se deduce que la instauracion de la
facultad suponia o prefiguraba la posterior creacion de
dreas y entidades en que, por extensién y ramificacion,
la escuela de Filosofia y Letras pudiera extenderse.
Del cuarto punto, en fin, se comprende que una de las
prioridades de la facultad (y, a través de la misma, de la

2. “Es ya un hecho la Facultad de
Filosofia y Letras”. El Informador.
Guadalajara, 14 de septiembre de
1956.
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3. Idem.

universidad toda) era la formacion de pedagogos no sélo
de nivel superior, sino elemental, medio y medio superior.
Es evidente, pues, que ya se impartian entonces clases
de literatura en otras escuelas y facultades de Jalisco,
no so6lo universitarias, como la Escuela Normal y la
originalmente llamada Facultad de Jurisprudencia, y que
Filosofia y Letras nacia con finalidades muy especificas
del orden de la especializacion, con lo cual se le apartaba
de cualquier propdsito recreativo en el campo de la
“cultura general”.

En cuanto al primer punto, el referido a la titulacién
de maestros y doctores, huelga decir que, si bien las
denominaciones actuales difieren poco de aquéllas, los
contenidos asignados a esos dos rangos no tienen casi
nada que ver con los de ahora. Entre los considerandos
para la fundacién de la facultad que debié tomar en
cuenta el Consejo General Universitario, presidido por
el entonces rector, Guillermo Ramirez Valadez, constaba
uno que despeja cualquier duda contemporédnea respecto
del significado que las palabras maestro y doctor tenian
en la U de G de 1956. Dice lo siguiente:

Que habiéndose organizado el grado de Bachiller, por acuerdo
de ese H. Consejo Universitario, del 5 de septiembre de 1955,
es indispensable estructurar el segundo grado universitario:
de MAESTRO en los términos a que se refiere el Documento
nimero UNO, dejando la puerta abierta . .. para crear en el futuro
nuevas Maestrias y en su oportunidad los bocTORADOS, con las
especialidades de Filosofia, Letras e Historia.?

En este sentido, Filosoffa y Letras nacié como una
escuela de grado, por asi decirlo, que sélo a mediano
plazo lo seria también de posgrado. En la medida que no
se habia previsto, como desembocadura especifica para
las carreras propias de la facultad, el grado de licenciado,
sino el de maestro, este dltimo fue presentado a su vez
como un escalén académico superior al que podian optar
lo mismo quienes antes habian obtenido el de bachiller
como aquellos que se habfan formado en la Escuela
Normal. Con el tiempo, la denominacién de maestria
fue juzgada incorrecta y en su lugar se instruy6 que la
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carrera de letras fuera entendida y cursada como una
licenciatura, con lo cual nacié —rigurosamente hablando—
la Licenciatura en Letras.

Yiiez, en su alocucién de aquel 5 de febrero, se
refiri6 a la facultad que fundaba como a un “santuario”
que a la vez fuera un “taller”.* El primer simil, de tipo
religioso, presupone cierta nocion de la literatura como
actividad sagrada (el estudioso de las letras, al hacer
propio el espacio de un santuario, es percibido como un
clérigo, y en su perfil se recupera el sentido antiguo de
la clerecia, de tan decisiva importancia en el nacimiento
de las lenguas y literaturas romdnicas), mientras que al
segundo simil, de orden laboral, corresponde la nocion
complementaria de la literatura entendida como un oficio.
Del recogimiento en silencio al trabajo y al aprendizaje
fisico, Filosofia y Letras cumpliria, en la progresién de
sus diferentes niveles, con dos funciones paralelas y
complementarias: la de la preservacion y la de la critica
0, si se prefiere, la de la lectura y la del debate.

Importa subrayar que Agustin Yafiez, el novelista,
presidié aquella ceremonia en presencia de importantes
agentes y promotores de la cultura mexicana posterior
a la revolucion. Ahi estaban, por ejemplo, el politico,
intelectual y artista Jos€ Guadalupe Zuno y el escritor
y jurista Salvador Azuela, director de la Facultad de
Filosoffa y Letras de la unaMm y, en afios posteriores,
director del Fondo de Cultura Econémica (Fce). Desde
luego, se contaba entre los asistentes el profesor
Adalberto Navarro Sdnchez, a quien algunos de sus
discipulos, mds por deduccién que por confirmacion
documental, atribuyen la redaccién del discurso que
Yadiez leyera: Navarro Sdnchez habia sido, en todo caso,
uno de los instigadores originales del proyecto, y fue
durante décadas uno de los profesores mds apreciados
de la carrera de letras.

He aqui dos extractos especialmente significativos
del discurso que Ydfez pronunciara esa noche. El
primero es el incipit mismo de su alocucion; el segundo
remite a los pdrrafos en que Yafiez asocia el concepto
de universidad con el de revolucion. Acaso el bucolismo

4.

“Trazd rutas a la Universidad”.
El Informador. Guadalajara, 6 de
febrero de 1957.
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5. Idem.

6. Idem.

de la primera cita —l santuario, el campo de cultivo, el
taller— no sea del todo incompatible con el progresismo
de la segunda:

Ninguna especie de celebracion conviene mejor con el espiritu
de la Reforma y del Pensamiento Liberal Mexicano, cuyo
centenario conmemora hoy la Patria, que abrir a la inteligencia
una morada libre, a la par santuario para su culto —cultivar es
fructificar—y taller, donde conjuguen pensamiento con trabajo,
segun el blasén universitario de Jalisco.’

Universidad y Revolucion fueron y deben ser conceptos
estrechamente afines. ... Sila Revolucion es proceso, devenir
inestancable, también la Universidad es latente inquietud que
jamds se satisface, bisqueda incansable de nuevos principios,
de rumbos desconocidos, de hombres y métodos; por esta
inquietud que le es propia, la Universidad guarda una actitud
alerta, a la expectativa de los mejores, de los mds altos
valores.

Resulta llamativa, por decir lo menos, la estrategia
retérica de Ydnez: puesto que la universidad es como
una criatura y un reflejo de la revolucion, la primera
debe mantenerse tan viva como la segunda. De igual
forma, dado que la Reforma es (en este orden, mds que
de ideas, de creencias politicas) el mayor antecedente
de la revolucidn, luego la universidad es, ya que hija de
una, nieta de la otra. La tradicion liberal mexicana, si ha
de aceptarse la ecuacion de Yafez, presidia por logica la
fundacién de la Facultad de Filosofia y Letras y la situaba
en la vanguardia del movimiento revolucionario.

Tiempo transcurrido

La presencia en aquel acto solemne de Nabor Carrillo y
del ya mencionado Salvador Azuela, rector de la unam
y director de la Facultad de Filosofia y Letras de aquella
institucidn, respectivamente, no era casual en modo
alguno. Como bien recordara Juan José Dofidn en 1997,
al cumplirse cuatro decenios de la fundacion de marras,
la unam prestd el modelo de su propia facultad y alentd
amuchos de sus profesores para que impartieran algunos
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de los primeros cursos de la nueva escuela. Importantes
pensadores y renombradas figuras de la literatura nacional
viajaron con este motivo a Guadalajara:

Con el patrocinio intelectual y la colaboracién profesional
de la Facultad de Filosoffa y Letras de la unaMm, la flamante
dependencia arrancaba con los mejores augurios; un brillante
grupo de maestros huéspedes, proveniente de aquella
institucion (José€ Gaos, Luis Villoro, Rosario Castellanos,
Sergio Ferndndez, Antonio Pompa y Pompa, entre otros),
al lado de varios de los mds notables humanistas tapatios
(José Ruiz Medrano, José Cornejo Franco, Arturo Rivas
Sainz, Salvador Echavarria, Adalberto Navarro Sanchez...),
constituyé su base magisterial.’”

Arrancd entonces, por asi decirlo, 1a doble historia de
la facultad. Por un lado, la historia de sus mejores docentes
(de planta e invitados) y sus alumnos mds notables; por
el otro, la de los vicios, lagunas y desfallecimientos que
fueron haciéndose visibles con el tiempo. Cuando, en
1959, Yainez dejo el gobierno estatal, la presencia de los
Gaos, Villoro y Castellanos ya se habia confirmado como
un don exterior apenas transitorio.

Al poco tiempo, “algunas de las eminencias locales
se retiraron cuando idedlogos udegeistas las tildaron de
mochos y reaccionarios”, en palabras de Dofidn, quien
sostiene que las “plagas” que debilitaron a la facultad
fueron, en las décadas de 1960 y 1970, la supuesta
vanguardia estudiantil e intelectual de un socialismo
excluyente y, en las décadas de 1980 y 1990, los planes de
la “reforma universitaria” y de la “red universitaria”, que
propiciaron la “disolucidn [de Filosofia y Letras] en un
laberinto de divisiones y departamentos”.® Pero también
es verdad que de la facultad han egresado investigadores,
profesores, escritores y periodistas culturales que, como
el propio Doiidn, en cierta forma dan lustre a la escuela
donde se formaron. Es el caso de universitarios como
Ernesto Flores, Luz Elena Gutiérrez de Velasco, Sara
Poot Herrera, Ricardo Yanez, Arturo Sudrez, Raul
Bafuelos, Arnulfo Eduardo Velasco, Dante Medina,
Carmen Vidaurre, Silvia Quezada, Marco Aurelio Larios,

7. Juan José Dondn. “Las ilusiones
perdidas”. Piblico. Guadalajara,
19 de diciembre de 1997.

8. Idem.
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9. Cristina Félix, “Festejardn el 40
aniversario de la ex Facultad de
Filosofia y Letras”. La Gaceta
Universitaria. Guadalajara, 3 de
febrero de 1997.

10.Eduardo Castafieda. “Letras de ayer
y de hoy”. Publico. Guadalajara, 19
de 1997.

11. Alvaro Gonzdlez. “Ven actualidad
en carrera”. Mural. Guadalajara, 6
de febrero de 2007.

Luis Medina Gutiérrez, Angel Ortuiio, Silvia Eugenia
Castillero, Cecilia Eudave, Victor Ortiz Partida, Teresa
Gonzdlez Arce, José Israel Carranza, Felipe Ponce, Carlos
Lopez de Alba, Cristina Preciado, Hugo Plascencia
y muchos otros, cuyo prestigio, lejos de agotarse, se
intensifica fuera de la facultad, en dmbitos editoriales y
académicos del pais y del extranjero.

El primer director de Filosofia y Letras fue José
Maria Diaz de Ledn. También fueron directores de la
facultad profesores como Manuel Rodriguez Lapuente
y Carlos Fregoso Gennis. Rodriguez Lapuente dirigio
Filosofia y Letras de 1982 a 1987, y diez afos después,
en 1997, declaré que de buena gana “le daria marcha
atras a la creacion de departamentos y en todo caso, [se]
pronunciaria por una verdadera seleccion de profesores, ya
que desgraciadamente hay muchos maestros chafas”.’

Por lo que se refiere a las instalaciones, Filosofia
y Letras primero estuvo en Tolsd nimero 75, “en el
edificio que a la postre serfa la Escuela de Musica de la
U. de G.”,'° ulteriormente demolido. Posteriormente,
de 1964 a 1985, estuvo en la calle de Guanajuato, donde
hoy en dia tiene sus dependencias el Departamento de
Trabajo Social. En esa misma zona, pero en la esquina
de Avenida de los Maestros y Mariano Barcena, estd
la sede actual. )

Hace tres afios, el 6 de febrero de 2007, Alvaro
Gonzdlez publicé en Mural un reportaje centrado en
los festejos del cincuentenario de la facultad (o, mds
precisamente, de la carrera de letras). En ese articulo se
recogieron experiencias, datos y precisiones importantes
para comprender el sitio del hoy Departamento de Letras
en el mapa universitario y en el presente sociocultural
de Guadalajara y de Jalisco. Por ejemplo, Guadalupe
Sdnchez Robles, jefa del departamento, afirmé entonces
que “a la escuela le costé mucho tiempo darse cuenta de
que no es una fébrica de escritores”, y el poeta y editor
Felipe Ponce fue critico al subrayar que la escuela “estd
aislada” y que, mds alld de los limites de su propio
edificio, no tiene “produccién editorial, cursos, talleres,
nada”."




ESTUDIOS JALISCIENSES 83, FEBRERO DE 2011

Hoy en dfa, la Licenciatura en Letras Hispanicas
consta en la oferta de un centro universitario temdtico
(el cucsh) y otro regional (el Centro Universitario del
Sur, cusur) de la U de G. Es evidente que la carrera
ofrecida en el cucsH debe arregldrselas (a diferencia
de la ofrecida en el cusur, todavia muy joven) con el
prestigio y, al mismo tiempo, con la mala fama que,
poca o mucha, tiene para extrafos y propios. En todo
caso, la situacion de la licenciatura es muy distinta que
hace quince o veinte afios: ya no estd confinada, como
si lo estuvo durante décadas, al solo turno vespertino,
y ahora es una carrera con mds demanda que oferta
de vacantes, por lo que actualmente los alumnos que
ingresan deben pasar por filtros de seleccién que antafio
no cabfa imaginar.

En cuanto a los posgrados literarios que ofrece la
U de G al ser preparado este articulo, uno (la Maestria
en Estudios de Literatura Mexicana, registrada en el
Programa Nacional de Posgrados de Calidad, pnpc, del
Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia, Conacyt)
depende del Departamento de Letras y es, por lo tanto,
una opcion interesante para los licenciados en letras
que se decantan por la investigacion universitaria.
Segun el portal del cucsH en internet, “el Departamento
de Letras es una instancia académica constituida por
cuarenta profesores de tiempo completo y uno de medio
tiempo, agrupados en cinco academias: Academia de
Filologia, Academia de Metodologia, Academia de
Disciplinas Tedrico Précticas, Academia de Literatura
Europea y Academia de Literatura Hispanoamericana”.
Es igualmente, cabe afadir, un espacio vivo, donde la
discusidn, la controversia y el desacuerdo ya no son
mal vistos, donde cada vez mas profesores y alumnos
han estado matriculados en instituciones fordneas (con
la diferencia cualitativa que va implicita en ello) vy,
en particular, donde la lengua escrita y hablada sigue
apasionando a los mejores elementos.
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Ramén Goyds Mejia
Santiago de Ixtlahuacdn y la defensa de su fundo legal, siglo xvii

Este trabajo aborda un conflicto por limites entre el pueblo de Santiago de Ixtlahuacdn y algunas
haciendas vecinas durante el siglo xvii, momento histérico en que comienza a ser comun el choque
entre los pueblos de la Nueva Galicia y haciendas y ranchos que tendieron a apropiarse de la tierra de
sus fundos legales.

Palabras clave: Santiago de Ixtlahuacdn, conflictos, haciendas, pueblos indios.

Angélica Navarro Ochoa
Propiedad ejidal, produccion y migracion en el noroeste michoacano, 1940-1975

El presente trabajo es un acercamiento al proceso de conformacién ejidal en Tangamandapio,
Michoacdn. Intenta mostrar algunos de los procesos que influyeron e impactaron el devenir de esta
unidad productiva y los miembros que la conforman. Aborda la migracion de ejidatarios a Estados
Unidos que generd procesos complejos y de mayor diferenciacién campesina.

Palabras clave: Ejido, Michoacdn, migracion, ejidatarios.

Maria Rosa Nufio Gutiérrez
Las luchas por la tierra entre indigenas purhépecha y mestizos

Para los indigenas purépecha la tierra es base fisica de asentamiento y soporte cultural y
simbdlico sobre el que se estructura la vida social en el interior del grupo. Esto nos remite una identidad
determinada por un conjunto de practicas sociales, discursivas y acciones colectivas que se expondran
en este trabajo para comprender cémo interviene en la lucha/defensa por la tierra frente a los intentos
de robo y expoliacion.

Palabras clave: Tierra, luchas sociales, luchas identitarias.

Alfredo Pureco
Nueva Italia de Ruiz: de centro agricola porfiriano a utopia rural post-revolucionaria

Este trabajo tiene como propdsito describir el surgimiento y evolucidén de una ciudad que, si
bien no existia todavia a inicios del siglo xx, a mediados de dicha centuria figurarfa como un centro de
poblacién modelo en el entorno rural: Nueva Italia de Ruiz, Michoacdn, importante plantacién arrocera
durante el periodo revolucionario, luego convertida en ejido colectivo.

Palabras clave: Michoacdn, ciudades agricolas, revolucion mexicana, crecimiento demografico.




