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Una de las caracteristicas distintivas del estado mexicano
posrevolucionario ha sido la incorporaciéon de los
intelectuales en su seno.! El coadjutor de esta politica
de colaboracion fue José Vasconcelos —€1 mismo
un intelectual- al convertirse en 1921 en el primer
secretario de Educacion Publica del régimen emanado
de larevolucién. La posterior disidencia de Vasconcelos
frente a la “familia revolucionaria” no modificé el
patréon que habia establecido. Desde entonces, los
intelectuales, los artistas y los escritores son solicitados
por los gobiernos nacionales, estatales y municipales.
Esta caracteristica del Estado mexicano ha llamado por
cierto la atencion de los escritores extranjeros que han
residido en México. Por ejemplo, el escritor argentino
Mempo Giardinelli comentaba a fines de los ochenta en
el siglo xx: “A través de las universidades, de las casas
de cultura de cada uno de los estados federales o de los
municipios, y especialmente a través de la accion del
poderoso Instituto Nacional de Bellas Artes (verdadero
Ministerio Nacional de Cultura) los apoyos del Estado a
las Letras y a las Artes son, en México, verdaderamente
extraordinarios...”? Se trata de una manera de patrocinar
la cultura delegando las decisiones en los mismos
especialistas, pero también es una forma de “darle maiz
al gallo” y de evitar o de suavizar las criticas de éstos
frente al Estado y sus politicas. La llegada al poder del
Partido Accion Nacional (paN) en el afio 2000 tampoco
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modifico esta tendencia, si acaso s6lo cambi6 el perfil
del intelectual “colaborador”.

La asociacion entre José Agustin y la politica puede
sorprendrer pues, a diferencia de numerosos escritores
mexicanos, José Agustin no ha ocupado nunca puestos
de eleccion popular, no ha sido diplomadtico ni ha fungido
como funcionario cultural. Pero ;qué entendemos por
politica? ; El arte de gobernar un Estado? ;La actividad
de los que rigen o la lucha de los que aspiran a regir
en los asuntos ptiblicos? ;O la actividad del ciudadano
cuando interviene en los asuntos publicos con su
opinion, con su voto, o de cualquier otro modo? En el
caso de José Agustin, optaremos por la tercera acepcion
y analizaremos su discurso,’ cuya posicion al interior
del campo literario mexicano* dista de ser neutral.
Centrdandonos en la enunciacion, veremos qué tipo de
figura del autor’ se ha ido configurando a partir de su
discurso literario y de su discurso como figura publica;®
asi como los alcances politicos de éste.

Dentro de la literatura mexicana contemporanea,
José Agustin carga con una etiqueta que, si bien lo
distingue, también lo ha encasillado, ésta es la de la
cacareada “literatura de la onda”.” En efecto, en sus
inicios la prosa de José Agustin se diferencid por la
eleccion de temas relativos a la adolescencia y sobre
todo, se demarcd por la eleccion de un discurso coloquial
que rompia con el concepto de literatura predominante en
los afios sesenta. L.a novedad no radicaba propiamente en
la inclusidn de un discurso coloquial, pues éste aparece
en la novelistica mexicana desde El periquillo sarniento.
El cambio consistia en utilizar el discurso coloquial como
instancia primera de narracidén y ya no como discurso
citado. Invirtiendo los pardmetros, José Agustin no
ponia en itdlicas la jerga juvenil sino las expresiones
demasiado manoseadas por la literatura. El también
narrador Enrique Serna comenta a este respecto

Si los novelistas de la Revolucidn ponian en cursivas las
palabras ajenas a su léxico de hombres cultos —ansina,
jue, maiz, cuantimds—, José Agustin subrayaba frases
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como roido por los nervios, pertenecientes a la morgue
literaria, pero investidas con el prestigio de las bellas
letras.?

A esto debe afadirse la precocidad de José
Agustin como escritor. Su primera novela, La tumba’®
fue escrita a los dieciséis afios de edad y publicada
por Juan José Arreola en la revista Mester en 1964,
cuando José Agustin tenia apenas veinte. En 1966,
a los veintidds afios José Agustin publicaba De
perfil,'" una novela de iniciacion, protagonizada por
adolescentes y considerada como un libro entrafiable
por generaciones de lectores. El contenido de estas
dos novelas no es en realidad politico,'" pero si era
politicamente incorrecto y basta con leer algunas
resefias de la época para constatarlo; las criticas
deploran la falta de profundidad espiritual, el lenguaje
pintoresco, la vulgaridad, el cinismo o el desierto
moral.’> En 1966, el mismo afio de la publicacion de
De perfil y de lareedicion de La tumba en una editorial
de mayor circulacion,” José Agustin publicé también
su autobiografia, un encargo por parte de Empresas
Editoriales para una coleccion dedicada justamente
a biografias de escritores menores de treinta y cinco
afios." El tipo de protagonistas de sus primeras
novelas, adolescentes caracterizados sobre todo por su
irreverencia y su desparpajo, se fue confundiendo con
la imagen proyectada por el joven José Agustin, tanto
en las entrevistas concedidas como en la autobiografia.
Sobre todo porque en esta ultima, el autor utilizaba
el mismo tipo de discurso desenfadado que los
protagonistas de sus novelas y, por ende, empleaba
un estilo coloquial y juguetén que ya no obedecia al
imperativo de la verosimilitud.

Al iniciar los afios sesenta del siglo veinte, el
grupo dominante dentro del campo literario mexicano
de la época era sin lugar a dudas el capitaneado por
Carlos Fuentes y Fernando Benitez, domiciliado en
las pdginas de La cultura en México, el suplemento
cultural de la revista Siempre! Sus miembros eran
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periodismo cultural innovador que aportaba frescura
a la prosa mds bien acartonada del medio, pero, como
escritores de ficcion, el discurso literario de éstos seguia
siendo trascendente. Segtn José Agustin, este grupo
controlaba los mds importantes suplementos o revistas
de literatura:

Para entonces el grupo controlaba directa o indirectamente
el suplemento de Siempre!, la Revista Mexicana de
Literatura, la Revista de la Universidad, 1a Revista de
Bellas Artes, Cuadernos del Viento, Didlogos (que un afio
antes iniciara Ramoén Xirau con el apoyo de El Colegio
de México), Radio unam, la Casa del Lago y varias
oficinas de difusion cultural con todo y sus nominas.'®

Dindmica, pero elitista y autoritaria, la actuacién de
La Mafia sigue siendo hasta la fecha controvertida.'” En
todo caso por su influencia y presencia mayoritaria en
las principales revistas e instituciones culturales fungia,
sin lugar a dudas, como una intelligentsia poderosa y
patrocinada indirectamente por el poder.

En sus inicios, José Agustin despotricd desde
luego en contra La Mafia —y en particular de Carlos
Fuentes— pero también de Juan Rulfo y, horror parricida,
incluso de su primer editor y maestro de literatura, Juan
José Arreola. De igual manera tach6 de “retrasados
mentales” a los lectores que pensaran que sus libros eran
autobiogrdficos, de “ancianos resentidos” a los que los
criticaran, y de “tarados” a quienes consideraran que
su escritura era fdcil;'® para rematar se declaraba como
“un escritor a gogd”."” Es entonces cuando se crea la
imagen del joven escritor rebelde, superficial, malcriado
e inmaduro, con la que se quedarian algunos lectores,
criticos y escritores. Sobre esta imagen el mismo José
Agustin en una entrevista nos comento irénico: “durante
un tiempo yo era el hombre sin conciencia politica”.** En
realidad, iba despuntando ya, sin lugar a dudas, como un
escritor politicamente incorrecto.

No obstante, en la misma €poca y sin dejar de
hacer los desplantes propios de un joven de veinte afios,
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catapultado de golpe al estrellato literario, José Agustin
muestra signos de independencia y de lucidez frente al
poder politico y literario, que eran poco comunes entre
los escritores de la época. En realidad, José Agustin habia
militado en el Movimiento América Latina, un érgano
del Partido Comunista Mexicano, y habia alfabetizado
en Cuba como brigadista a los diecisiete afios, en 1961.*
Esta experiencia fue decisiva para José Agustin, desde
un punto de vista personal al igual que ideoldgico.

Desde antes de este viaje, la ideologia politica de
José Agustin se situaba claramente dentro de la izquierda.
Dicho sea de paso, ser vagamente de izquierda era mds
bien un lugar comun entre los intelectuales mexicanos de
la época.> Como quiera, el impacto producido por aquel
viaje a Cuba fue reiterado por José Agustin incluso en un
texto publicado en los noventa donde afirmaba:

Nunca me consideré marxista ni comunista, pero de
plano mis simpatias estaban en la revcub (sic) y, claro,
cuando retaché seguf con gran atencién lo que ocurria
en la isla; lamenté la paulatina sovietizacion y el
enrarecimiento de la atmdsfera literaria para autores que
yo apreciaba horrores como Cabrera Infante o Reynaldo
Arenas y, por tanto, a mi adhesion a Fidel afiadi una
perspectiva critica.

El texto anterior transluce como quiera cierta
admiracién por el antes mitico comandante. Pero fue
durante los sucesos del 68 cuando la independencia
politica de José Agustin se hizo manifiesta ptiblicamente,
aunque ya no fuera ni estudiante ni docente. Sin haberse
implicado a fondo con el Movimiento del 68, como
lo hizo José Revueltas o incluso otros escritores de
La Mafia, José Agustin form¢ parte de la Asamblea
de Intelectuales, Artistas y Escritores que apoyaban
el movimiento.”* El 13 de septiembre, dia de la
manifestacion del silencio, el joven escritor tenia que dar
una conferencia dentro del ciclo Los narradores ante el
publico, organizado por el Instituto de Bellas Artes.”

Era en cierto modo una forma de consagracidn,
pues al mismo ciclo habfan sido invitados autores
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Universidad Auténoma de Puebla,
1993, p. 65.

24.Paco Ignacio Taibo II. 68. México:
Joaquin Mortiz, p. 53.

25.Publicadas en dos volimenes.
Los narradores ante el publico.
Meéxico: Joaquin Mortiz, 1967;
Los narradores ante el piiblico.
Segunda Serie. México: Joaquin
Mortiz, 1969.
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26.Agustin, El rock de la cdrcel...,
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27.La noche de Tlatelolco. México:
Era, 1971, pp. 57-58.

28.Camp, op. cit., p. 283

tan prestigiados como Carlos Fuentes o Juan Rulfo,
en su primera edicién. Al mismo tiempo el conflicto
estudiantil crecia en importancia y en tension, por lo
que el dilema para José Agustin era considerable. Segtin
el autor, solicité a los organizadores que se aplazara
su conferencia, lo que no fue aceptado.” José Agustin
decidi6 entonces suspenderla invitando al publico a
sumarse a la manifestacion. La conferencia de José
Agustin no fue desde luego publicada en el volumen
y lo que pudo parecer a los organizadores como una
informalidad o desplante, es en realidad una renuncia
significativa. De hecho, Elena Poniatowska refiere el
didlogo entre Agustin y Antonio Acevedo Escobedo, Jefe
del Departamento de Literatura del INBA, en La noche
de Tlatelolco:

- Y su conferencia?

-No sefior Acevedo Escobedo, yo me voy a la
Silenciosa...

-Pero usted tiene que dar su conferencia. Ya hay publico
esperdndolo. Mirelos en las butacas...

-No, sefior. Invito al piblico a la manifestacion... Esa
que sea mi conferencia. La del Silencio, ésa st que es buena
onda...

-Pero esto no es posible. El piiblico vino a la conferencia
no a una manifestacion...

-Mire, seiior Acevedo Escobedo, a los que no quieran irse,
mejor cuénteles usted una de vaqueros... ;Yo me pelo!”

Ciertamente, frente al encarcelamiento y la tortura
que muchos padecieron, el acto de solidaridad de José
Agustin con el Movimiento del 68 parece nimio, pero
como escritor es un acto concreto que implicaba un
pequefio sacrificio personal. Estd claro que, como afirma
Roderic Camp, entre las consecuencias importantes para
el intelectual mexicano, el 68 los obligd a revisar su
relacion presente o futura con el Estado.”

Pero la posicion de José Agustin habia sido muy
clara, incluso un afo antes del movimiento al ser
entrevistado por la misma Elena Poniatowska. En esta
ocasion harfa una declaracion que nos parece digna de
subrayar por su clarividencia en una época en que la
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dependencia de los escritores respecto al poder parecia
un mal necesario. El entonces joven de veintitrés afios
declaraba: “En México hay una literatura que trata de
hacerse oficial y que trata de enajenar al escritor... A
mi que no me regalen nada y que me dejen vivir de mi
trabajo y soy feliz para todos los dias de mi vida”.*> Como
afirmaba también que el mecenazgo estatal no era un mal
necesario y que el oficio de escritor era un oficio como
cualquier otro, del cual se podia vivir. Asf, la imagen del
joven inmaduro, irreverente e incluso resentido frente al
establishment literario —como €l mismo lo designa atin—
contrasta con la lucidez del escritor en ciernes sobre las
ambigiiedades de la colaboracion con el Estado, incluso
si ésta se restringe al &mbito cultural.

Otra sefal politica de José Agustin al interior
del campo literario mexicano de los sesenta lo fue el
epilogo que firm¢ al calce de las obras completas de
José Revueltas editadas por Empresas Editoriales en
1967. Justamente en un estudio sobre los escritores
mexicanos y la politica, centrado en los escritores de
izquierda, Patricia Cabrera comenta este epilogo donde
José Agustin subraya el caracter innovador de la obra
de Revueltas, menospreciada por el medio literario a
causa de la militancia politica de su autor. La misma
Cabrera afirma categdrica: “Una historia de la literatura
mexicana no puede ignorar la trascendencia que tienen
el balance de Revueltas y la toma de posicion de
José Agustin, como sintoma de las transformaciones
culturales que prepararon el terreno para la sensibilidad
hacia el movimiento de 1968 y la repercusion de éste
en las letras”.*

Independientemente del epilogo en cuestion, que
sin duda es significativo por ir a contracorriente de la
opinién dominante en las letras de la época, las primeras
novelas de José Agustin —como las de Gustavo Sainz— sin
llevar contenidos politicos, anticiparon y expresaron la
contestacion juvenil del 68. Resulta curioso —y tal vez
revelador— que un critico tan agudo, y ademads narrador,
como Jorge Volpi, haya pasado por alto en su ensayo La
imaginacion al poder. Una historia intelecutal de 1968

29.Elena Poniatowska. “José Agustin,
autor de la nueva ola contra los
monstruos sagrados”. Novedades.
México, 23 de marzo de 1967, p. 8.

30.Patricia Cabrera Loépez. Una
inquietud de amanecer: literatura
y politica en México, 1962-1987.
México: unaM-Plaza Valdés, 2005,
p. 141.

31.México: Era, 1998.
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32.Silvia Castillejos. “Los intelectuales
frente al poder... Fascinosum”. E/
buscon. México, num. 2, enero-
febrero 1983, p. 44.

33.1bid., p. 48.

esta correlacion entre universo juvenil, ruptura estética
y ruptura politica.

Después del 68, las posiciones dominantes en
el campo literario se dispersaron en grupos menos
hegemonicos y a menudo rivales, a pesar de haber
contemporizado su actitud frente a las “mafias” o las
vacas sagradas. A inicios de los afios ochenta, José
Agustin declaraba:

Todas las mafias se han creido aristocraticas, de verdadera
sangre azul literaria, y creen que los demds son plebeyos.
No advierten que quizd su tendencia inmadura a ejercer un
cacicazgo los convierte en otro reflejo patético de nuestra
realidad paternalista; sin darse cuenta se convierten en el PRI
de la cultura, algo que, si fueran plenamente conscientes de
ello, sin duda los horrorizaria.*

Si después de la experiencia como brigadista en
Cuba, José Agustin no volvid a militar y rompid con
el Partido Comunista en 1962 por no querer “seguir
linea” como lider estudiantil en la preparatoria,* si
se comprometid a fondo con una de las formas de
contestacién que alimentaron en parte al Movimiento del
68. Me refiero a la contracultura de los afios 60 y 70, la
forma de rebelion juvenil que se expreso sobre todo por
el consumo de drogas y la liberacion sexual, dentro de
la cual puede explicarse la produccion de José Agustin
en la década siguiente, con los cuentos Inventando
que suefio y La mirada en el centro, las novelas Se
estd haciendo tarde y El rey se acerca a su templo, 1o
mismo que la obra de teatro Abolicion de la propiedad.
Ya que, desde el volumen de cuentos Inventando que
suerio hasta El rey se acerca a su templo, la prosa y
las historias contadas por José Agustin adquieren un
marcado sesgo contracultural y se caracterizan por una
fuerte experimentacion formal.

De hecho, José Agustin pagd bastante caro su
inmersion en la contracultura, pues en diciembre de
1970 fue arrestado en posesion de mariguana e inculpado
injustamente de trdfico, por lo que debié cumplir
una condena de siete meses en el tristemente célebre
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“Palacio” de Lecumberri. Fue durante esta estancia
cuando José Agustin escribio Se estd haciendo tarde,* su
novela mds intensa y, para algunos criticos, la mejor.

Curiosamente, José Agustin coincidid en
Lecumberri con José Revueltas, encarcelado por su
apoyo al Movimiento del 68. Dado el contexto de
extrema polarizacion social que tuvo lugar a partir del
68, estos dos escritores que se situaban estéticamente en
las lindes del campo literario, acabaron ocupando ambos,
aunque por motivos bastante distintos, la posicion mds
marginal que se pueda ocupar en una sociedad. Se estd
haciendo tarde es en realidad la primera de sus novelas
donde aparece el “lenguaje de la onda”, o sea el cald
de los jipis mexicanos.*® Abiertamente contracultural,
alburera y majadera, esta novela encierra a cinco
personajes marginales en un viaje sin regreso a los
“parafsos artificiales”.

El personaje de Rafael viaja a Acapulco donde
vive una experiencia inicidtica que lo lleva a tocar
fondo, moral y fisicamente. Sin hacer la menor alusién
en la novela a la prisidn, el enclaustramiento fisico
que vivid José Agustin en Lecumberri se expresa en la
densa atmdsfera de Se estd haciendo tarde. Una de las
escenas mds politicamente incorrectas y elocuentes de
ésta es aquélla en la que el personaje de Rafael defeca
completamente drogado en la playa y se limpia con los
pocos billetes que llevaba y que hasta entonces habia
cuidado encarecidamente. De hecho, durante varias
novelas José Agustin exorcizd su experiencia carcelaria
e indagd sobre las experiencias sicodélicas y sus
consecuencias sociales cuestionando, y no siempre con
fortuna literaria, como en El Rey se acerca a su templo,*
tanto la corrupcion del sistema judicial y penitenciario
mexicano como a los jipis ingenuos y viciosos.

Escribié también una obra de teatro al respecto
titulada Circulo vicioso, cuyo primer montaje no fue
censurado, pero tampoco obtuvo la autorizacién para
ser representada por parte de la Oficina de Espectdculos
del Departamento del Distrito Federal, que la considero
“obscena y negativa”’ en 1972. Probablemente el

34.Se estd haciendo tarde (final en
laguna). México: Joaquin Mortiz,
1973.

35.Sobre la asimilacion entre la onda
como fenémeno social y literario
ver “José Agustin o la tiranfa de
una etiqueta”, cit. supra.

36.México: Leo-Mex, 1976.

37.México: Joaquin Mortiz, 1974, p. 86.
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(1972) de José Agustin”. José
Carlos Gonzdlez Boixo et al.
Literatura de las Américas 189§-
1998. Ledn: Universidad de Leon,
2000, t. 1, pp. 523-532.
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rechazo se debia verdaderamente al cald utilizado por
los personajes de la obra que eran presidiarios y chavos
de la onda; pero resulta curioso que en pleno sexenio de
“destape” en el cine, las autoridades se ofuscaran por unas
cuantas palabrotas. Fuera de una interpelacion al entonces
presidente de la republica, Luis Echeverria Alvarez, la
pieza no un tiene un contenido politico en sentido estricto,
pero muestra sin ambages la corrupcidn al interior de la
carcel.*® La obra pudo estrenarse al fin en 1974 con otra
compaiiia de actores y obtuvo el premio de la Asociacién
de Criticos de Teatro a la mejor obra del afio.

Con su ensayo La contracultura en México,
publicado en 1996, culmina la incursién personal y
literaria de José Agustin en esta forma de contestacion
social que expresa, fuera de las formas de accidn politica
convencionales, la inconformidad social. En este libro
José Agustin pugna por la despenalizacion de los
alucindgenos, entre los cuales figura la mariguana.® José
Agustin retraza la historia de la contracultura en México
partiendo de los pachucos de los afios 50, hasta las bandas
de los 80 del siglo xx, y la define como “toda una serie
de movimientos y expresiones culturales, usualmente
juveniles, colectivos, que rebasan, rechazan, se marginan,
se enfrentan o trascienden la cultura institucional”.*
La dimensién politica de esta postura estd abierta a
discusion, para algunos observadores, como Carlos
Monsivdis, el fendmeno social de la onda, primera forma
de contracultura mexicana, “es el primer movimiento del
Meéxico contempordneo que se rehiisa desde posiciones
no politicas a las concepciones institucionales y nos
revela con elocuencia la extinciéon de una hegemonia
cultural”.® Pero rechazar la hegemonia cultural, ;no es
acaso un acto politico?

Hasta la fecha la novela con mds alusiones politicas
de José Agustin es Dos horas de sol,* ambientada otra
vez en Acapulco, pero ahora a principios de los noventa
durante la euforia provocada por la firma del Tratado de
Libre Comercio. El personaje del presidente municipal,
un tipo prepotente y perverso, nos recuerda a varios
politicos del salinato y, alegéricamente, la oscuridad
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provocada por la tormenta tropical que golpea al puerto
en la novela, representa la negrura de aquel sexenio
que sumié a México en la actual debacle. En efecto,
Dos horas de sol es una novela bastante sombria, no
exenta desde luego de humor e irreverencia, como toda
la obra de José Agustin. Asi, luego de la consagracion
definitiva de Octavio Paz por haber recibido el Premio
Nobel en 1990, el narrador de Dos horas de sol describe
a un personaje en los términos siguientes: “un costefio
viejo, prieto, rechoncho, con la barba crecida sobre una
enorme papada, parecidisimo a Octavio Paz s6lo que
en jodido, se detuvo junto al Big Boss Man y, sin mads,
vomité copiosamente sobre los pantalones blancos y
en los zapatines de piel de cabra de mi viejo amigo y
jefe también”.* Esta “puntada” de José€ Agustin, retrata
perfectamente al autor y dista de ser inocente en un
periodo en que el dominio de Octavio Paz era tal en el
campo literario que se decia que “la cultura mexicana
descansa en Paz”.*

Pero la incursiéon mds politica de José Agustin
como escritor reside sin duda en los tres volimenes
de Tragicomedia mexicana publicados en la década
de los noventa. Se trata de una crénica de la vida en
Meéxico de 1940 a 1994. Esta cronica surgié en su etapa
embrionaria como un encargo por parte del pri, el articulo
fue rechazado, pero de ah{ surgio la idea de extenderlo y
convertirlo en libro. José Agustin es desde luego bastante
critico con el régimen priista, lo que resulta finalmente
banal, pero es otra vez en el tipo de discurso elegido
donde encontramos la disension.

Pese a ser una obra muy documentada, José
Agustin desecha el protocolo universitario de las notas
bibliogréficas y el discurso académico a cambio del
discurso coloquial caracteristico de sus novelas. Para
dar el tono, el subtitulo que abre la cronica del primer
sexenio es “jAqui viene Huevos de Oro!”,* una cita de
la frase pronunciada por el general Miguel Z. Martinez
durante el robo de urnas a punta de pistola, el dia del
fraude electoral orquestado por el antiguo PRM en contra
del candidato de oposicién Juan Andrew Almazdn en
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1940. Por su parte, el tercer volumen comienza con otro
subtitulo donde se retoma el mismo tipo de metdfora,
“Huevos de paloma”,”” una cita del chiste que se contaba
sobre el presidente Miguel de la Madrid en alusion al
nombre de su mujer, Paloma.

Como vemos, las tragicomedias son una crénica
histdrica que incluye entre sus fuentes la memoria oral,
las memorias publicadas por los politicos e incluso
los chistes y rumores sobre los personajes histdricos
citados. José Agustin recurre desde luego a sus distintivos
juegos de palabras, por ejemplo, Vicente Lombardo
Toledano es calificado con el irénico epiteto de “Viejo
lobo de Marx”.# Fuera de la irreverencia caracteristica
del escritor, las tragicomedias ponen una atencién
particular en los movimientos sociales —como el de los
ferrocarrileros y los maestros en 1958—y en las distintas
formas de subversion politica, como las guerrillas de los
afios sesenta y setenta. Pero estas cronicas de la vida en
Meéxico proponen sobre todo un panorama muy completo
del medio cultural en el México de la segunda mitad del
siglo xx y de las relaciones entre artistas e intelectuales
con el Estado.

Los periodos mds ricos a este respecto son, como era
de esperarse, los sexenios de Luis Echeverria y el de Carlos
Salinas de Gortari, pues ambos presidentes instrumentaron
una politica de “acercamiento” a los intelectuales, que no
era otra cosa mas que una vasta maniobra de cooptacion.
En la Tragicomedia 2, José Agustin incluye la crénica de
uno de los viajes organizados por Echeverria a Argentina,
acompafiado de una comitiva de mds de cien cientificos,
investigadores y escritores, entre los cuales figuraba el
mismo Agustin,” quien narra con sorna y algo de culpa
el descarado dispendio, de unos y otros, a costa del
presupuesto nacional. En cuanto a Salinas de Gortari y su
politica respecto a los intelectuales dice José Agustin:

Que la concepcion salinista de la cultura tenia fines de
manipulacién politica se advirtié en los primeros dias de
enero, cuando el director del Conaculta, Victor Flores Olea,
personalmente telefoned a los miembros mds destacados del
medio artistico y cultural para que apoyaran el arresto de la
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Quina mediante la firma de telegramas a los que se les dio
una gran difusion.*

Escrito con poca distancia cronoldgica de los
sucesos narrados, el ultimo volumen es desde luego el
mds arriesgado de todos, pues la Tragicomedia 3 fue
publicada en 1998, o sea, a solo cuatro afios del fin del
salinato. Agiles, explosivas y sin pelos en la lengua,
las tragicomedias han sido adaptadas para la television
por Alfonso Manjarrez para canal 22, con guion y
presentacién del mismo José Agustin, los documentales
fueron transmitidos en febrero y marzo del 2008.

Para terminar, José Agustin es un escritor
politicamente incorrecto, menos por sus opiniones o
convicciones politicas que se mantienen dentro de la
izquierda democratica, que por su actitud como figura
publica y por su discurso como escritor. Entre sus tomas
de posicion mds claras resalta la de la legalizacion
de las drogas,”" materia de la que puede hablar con
conocimiento de causa. Jos€ Agustin es un escritor que
abarrota auditorios, que vive de sus regalias y que cuenta
con entusiastas lectores, pero que pese a haber marcado
la literatura mexicana del siglo xx, no ha recibido nunca,
hasta la fecha, ni el Premio Villaurrutia ni el Premio Juan
Rulfo ni ninguno de los premios literarios mds relevantes.
En todo caso, de este andlisis del discurso literario y
publico de José Agustin se desprenden las siguientes
constantes: su independencia frente al poder politico
al no haber ejercido puestos de direccién cultural en
organismos estatales o municipales* y su independencia
frente a las distintas ctipulas literarias. Pero lo que mds nos
parece digno de subrayar es la coherencia observada entre
las palabras de aquel muchacho veinteaiiero que declarara
“ami que no me regalen nada y que me dejen vivir de mi
trabajo y soy feliz para todos los dias de mi vida”, y sus
mds de cuarenta afios de carrera literaria pugnando por
mantener un discurso integro e irreverente.
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