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Aunque ya no es una confesion,

el arte si es mds que nunca una redencion,
un ejercicio de ascetismo.

Susan Sontag. Estilos radicales.

La educacién visual

En los ultimos afios, la obra del artista aleman Mathias
Goeritz (1915-1990) ha concentrado la atencion de circulos
artisticos y académicos. Parte del interés por la obra del
artista alemdn es producto de la recuperacion que hiciera
la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) en
2005 de una de sus méximas obras: el Museo Experimental
El eco. A partir de la recuperacion de dicho espacio se
ha destacado la importancia que tuvieron tanto las obras
como las ideas de Goeritz en el ambiente cultural mexicano
de la segunda mitad del siglo xx. Visto a la distancia, su
legado se ha convertido en pardmetro para acercarse a
obras de artistas como Helen Escobedo, Pedro Friedeberg
y Sebastidn.

El presente texto tiene la intencion de vincular
los principios pedagdgicos, estéticos y espirituales que
motivaron a Mathias Goeritz durante su estancia en
Guadalajara. Si bien se trata de un breve periodo, las
lineas conceptuales trazadas en la capital tapatia fueron
determinantes para su carrera. Es posible encontrar en este
corto lapso algunas ideas que mds tarde se materializaron y
otras que quedaron unicamente en ese margen temporal.
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Mathias Goeritz arribé a Guadalajara el 11 de
Octubre de 1949. En su trayecto a dicha ciudad visito
junto con su esposa Marianne el puerto de Veracruz
(lugar donde desembarcaron para ser recibidos por
Ida Rodriguez Prampolini) y la ciudad de México,
donde conoci6 a Luis Barragan, Chucho Reyes, Justino
Ferndndez y al arquitecto Ignacio Diaz Morales. Fue
gracias a este dltimo por quien Goeritz habfa arribado a
territorio mexicano, ya que lo habia invitado a integrarse
al cuerpo de maestros de la Escuela de Arquitectura de
la Universidad de Guadalajara (U de G). Goeritz acepto
el reto que significaba un lugar desconocido en el que
las condiciones para su desarrollo artistico no eran del
todo firmes.

Al poco tiempo de su llegada, Goeritz recibid
noticias del éxito de la Escuela de Altamira,' propuesta
artistica desarrollada en 1948 durante su estancia en
Santillana del Mar, Espafia, la cual tenia entre sus
principales intenciones la renovacion pldstica de los
artistas espafioles de la posguerra. El alcance de este
proyecto, al cual asistieron numerosos grupos de
artistas e intelectuales en busqueda de actualizar el
ambiente cultural espafiol, motivé a Goeritz para la
planeacion de muchos proyectos mds, entre ellos, una
mayor convivencia humana y un ejercicio continio
de experimentacion visual por medio de la cdtedra
universitaria.

La propuesta del plan de estudios por parte de
Ignacio Diaz Morales en la Escuela de Arquitectura
de la U de G presentd innovaciones significativas
para el lugar y la época. Inspirado en las ideas de la
Escuela de Artes y Oficios de la Bauhaus acerca de
la integracion de las artes, asi como en sus elementos
tedricos y reflexivos, Diaz Morales introdujo la idea
de la arquitectura puesta en relacidon con otras areas
de la creatividad y el intelecto.” Fue gracias a estos
principios que convocd a un artista como Mathias
Goeritz y le propuso que en lugar de que impartiera la
clase de Historia del Arte (como en un principio se le
habia planteado al artista alemdn), cambiara el rumbo
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de la asignatura a la de Educacién Visual. Diaz Morales
estaba interesado en retomar las ensefianzas de Joseph
Albers en la Bauhaus, las cuales depositaban una buena
parte del trabajo en la creatividad emergente de cada
alumno® y por tanto, un curso como el de Educacion
Visual coadyuvaria a despertar ese espiritu creativo.

Como su nombre lo indica, la catedra de
Educacién Visual tenia como propdsito el generar
cierto entrenamiento en lo tocante a contenidos
visuales, trabajando formas, materiales y proporciones;
reflexionando acerca de su contexto espacial y los
propositos hacia los cuales estaba dirigido. Consistia
en conocer las posibilidades del disefio, estimulando
asi los sentidos y por tanto las emociones. Con base
en esta experimentacion, Goeritz crefa que se podia
encontrar en los trabajos realizados por sus alumnos
un elemento humano, mads alld de la mera colocacion
de formas y figuras. Este interés de Goeritz es posible
emparentarlo con los preceptos éticos de la Bauhaus,
escuela admirada por el artista desde su juventud.

La correspondencia de Goeritz con la Bauhaus y la
experimentacion libre con los objetos, fue recuperada por
el artista alemdn de manera subversiva en el momento
en que llevo a cabo con sus educandos la construccion
de una escultura efimera destinada a presentarse en
el baile de la escuela en 1951, la cual consistia en un
monton de sillas apiladas de manera vertical. Esta
disposicion hecha al azar, sin ningun orden mads que el
sentido ascendente, puede considerarse como la primera
torre que realiz6 Goeritz.

Para su catedra, Goeritz sefilalaba como modelo a
Laszlé Moholy-Nagy. Sin embargo, por el rumbo que
ésta tomaba es mds factible vincularla con la diddctica
de Johannes Itten,* quien pugnaba por un entrenamiento
espiritual del estudiante. Itten consideraba como
parte significativa de la ensefianza de la Bauhaus, la
realizacidn de ejercicios de apreciacion visual de obras
de arte como la Crucifixion (1612-1616) de Mathias
Griinewald,’ ademds de promover practicas ligadas a
la relajacién del cuerpo. El propésito de Itten era que
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los alumnos reconocieran sus emociones y llegaran
a lo que €l llamaba automatismo creativo.® En los
métodos empleados por Itten existe un interés por la
purificacién del alma, nocion de la que se desprende su
futura adhesion al culto oriental del mazdakismo.” Al
igual que el legendario profesor de la Bauhaus, Goeritz
buscaba recrear el espiritu del alumnado y por ello
partia de conceptos como libertad, belleza o dolor para
la elaboracion de los trabajos. Esto significé no s6lo una
propuesta innovadora en la Escuela de Arquitectura,
sino en la manera de entender la ensefianza de la
arquitectura en México, la cual era ajena a una
conceptualizacion de la obra basada en la subjetividad
del hombre. Debido a las caracteristicas de la cdtedra,
la estrecha relacién entre maestro y educando (las
escuelas de arquitectura en ese entonces no contaban
con un nimero elevado de alumnos como ahora) y el
prometedor panorama propio de una escuela emergente,
Goeritz llegé a considerar la Escuela de Arquitectura
de Guadalajara como una Bauhaus mexicana.® Esta
nueva sede no podia erigirse sin cumplir con el motor
principal de la Bauhaus de Weimar: la integracion
total de las artes —Gesamtkunstwerk—. Al sintetizar la
relevancia de la Gesamtkunstwerk en el marco de la
Bauhaus, Eduardo Subirats puntualiza lo siguiente:
“significd la recuperacion de un sentido radical de
la forma, como intencionalidad subjetiva y proyecto
utépico, como factor de la realidad y representacion
de ese orden”.’

Es seguro que Goeritz habia estado reparando en la
integracion de las artes como maestro de la Escuela de
Arquitectura tomando el ejemplo de la Bauhaus. Goeritz
se habia formado bajo la huella del expresionismo y
la Bauhaus, por lo cual la idea de la integracion de
las artes no le era desconocida. Por el momento, su
compromiso con dicho concepto se circunscribia al
aula de clase, para mds tarde llevarlo a la préctica.
Buscaba renovar con matices de vanguardia la tradicion
unificadora de las artes, reinterpretarla bajo el lenguaje
de la modernidad en las generaciones de posguerra.

6. Ibid.,p. 170.

7. Ibid., p. 172.
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Anthropos, 1989, p. 141.
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Asi, una generacién dvida de nuevos conocimientos
atenderia al llamado. Al recordar el hecho de haber
cultivado esta idea en los estudiantes de arquitectura,
Goeritz dijo afios después: “... los arquitectos de
Guadalajara se destacaron por sus valiosas aportaciones
al tema de la integracion de las artes. No cabe duda
que comprendieron el pulso del tiempo”.'* Asi, lo
que llamaba “pulso del tiempo” marcaba el seguir del
modelo pedagdgico de la Bauhaus. Numerosas escuelas
de Arquitectura en Europa y Estados Unidos retomaban
de ella las significativas contribuciones proporcionadas
al mundo del arte y del disefio, renovando y, en otros
casos, contrariando sus principios.

Siguiendo la ruta de trabajo de la Escuela de
Altamira, Goeritz estaba interesado en poner al dia a la
cultura de Guadalajara, ademds de continuar realizando
su obra. Por lo cual, a la par de su labor como maestro,
“desarroll6 una frenética actividad extracurricular, cuyo

signo distintivo fue el espiritu desbordado”."

Credo estético e

integracion plastica

El trabajo de Goeritz como difusor cultural desplego
proyectos impensables no sélo para Guadalajara
sino para México en aquel entonces. Su primera
labor como tal fue la fundacion de la galeria tapatia
Camarauz en 1950, lugar donde expuso obra reciente,
sobre todo escultdrica. En ese momento exponer un
trabajo como el de Goeritz, en el que en los campos
bidimensionales presentan figuras casi abstractas que
rozan el viento a través de espacios vacios, cercanos a
la manera en que lo habia realizado Henry Moore, era
inédito. Un ejemplo del trabajo presentado es Amantes
(véase imagen 1), obra que demuestra el tratamiento
escultérico de Goeritz durante esos afos.

Si bien en Camarauz se habia fundado un espacio
para mostrar un arte de vanguardia como el que Goeritz
desempeiiaba, fue con la instauracién de la galeria
Arquitac cuando trascendid las fronteras nacionales.
Arte sin fronteras fue el titulo que recibid una exposicion
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que aguardaba obras de Arshile Gorky, Henry Moore y
Paul Klee; organizdndose posteriormente una muestra
en homenaje a éste ultimo en la que participaron
miembros de grupo cataldn Dau al Set como Josep
Tharrats y Modest Cuixart.'?

Exponer la obra de este tipo de artistas en
Guadalajara significé un instante en el que la cultura
tapatia podria equipararse a la habida en la capital,
e incluso un paso mads alld. Sin embargo, a pesar de
que existia un significativo nimero de personalidades
adentradas en el ambito cultural, como Juan Rulfo,
Olivia Zufiga, Pita Amor, Chucho Reyes, Lola Vidrio,
Luis Barragdn y Juan Soriano, entre otros, la sociedad
jalisciense en general mantenia una fuerte influencia
religiosa. En consecuencia, era poco probable que un
arte de vanguardia como el mostrado se propagara
abiertamente en los circulos sociales. Ese mismo
apego férreo de la gente a la religion catdlica generd
en Goeritz el comienzo de un proceso dirigido a la
adopcion de multiples religiones, tal como lo fue en
muchos artistas europeos de su generacion, quienes
encontraron en la fe un antidoto ante la crisis moral
de la posguerra.®?

Goeritz, formado en el protestantismo, identificado
con el judaismo e influenciado por el hasidismo,'
encontrd en el catolicismo una doctrina mds a la cual
adherir sus inquietudes espirituales. Por lo tanto, su
trabajo artistico comienzé a manifestar con persistencia
estadios avocados a congregar esa serie de cultos, los
cuales, a manera de reflexion en la pldstica, conforman
su credo estético.

El credo estético de Goeritz estd basado en la
conviccion de que el arte, mds alld de lo que represente,
cumple con una funcién espiritual. Es una busqueda
por restituir el espiritu del hombre, una apuesta hacia
la salvacion de su tiempo y circunstancia. A través de
la pldstica, se imbrica el sustrato mistico de aquellas
religiones aprehendidas asi como la propuesta estética
fruto del expresionismo y del dadaismo. De éste ultimo,
Goeritz recibe sus ideas por medio de la lectura de La
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13.0svaldo Sdnchez. “Mathias
Goeritz: The Ministries of Space”.
The Experimental Exercise of
Freedom: Lygia Clark, Gego,
Mathias Goeritz, Hélio Oiticica
and Maria Schendal. Los Angeles:
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2002, p. 147.

14.Rama ultra ortodoxa del judaismo,
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Para un acercamiento mds
profundo acerca de la influencia
de esta religion en Goeritz, véase
Diana Briuolo. “Hitlahavut, Avoda,
Cavand, Schiflut: Religién en la
obra de Mathias Goeritz”. Los
ecos de Mathias Goeritz. Ensayos
y testimonios..., op. cit., pp. 131-
141.
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huida del tiempo, diario del filésofo fundador de Dad4,
Hugo Ball, publicado en 1927, y el cual Goeritz leyo
en su juventud en Berlin."” En el texto, Ball formula
la siguiente critica respecto del protestantismo: “La
Alemania oficial estd integrada en su mayor parte por
protestantes. Sin embargo, ninguno protesta hacia
dentro, todos lo hacen exclusivamente hacia fuera”.'s

Las palabras del filésofo dadaista significaron la
manera en la cual Goeritz forj6 su propia espiritualidad:
como un debate interno cuya fuerza motriz seria la
oposicion a si mismo. La huida del tiempo es uno
de los textos sobre los cuales Goeritz volveria una y
otra vez, retomando los principios y cuestionamientos
formulados por Ball. Otro texto determinante en su credo
estético es la Biblia, de la cual extrajo fragmentos de
dolor para inspirar series como Salvadores de Auschwitz
(véase imagen 2). Aqui la espiritualidad de Goeritz
recurre a un tema cristiano con fines de restablecer
el alma judia recientemente trastocada por la guerra.
En uno de sus ensayos, el poeta romdntico Friedrich
Schlegel argumentd: “El cristianismo es una religion
de la muerte”.'” En la serie Salvadores de Auschwitz,
esa muerte propia del cristianismo, representada con
la imagen de la crucifixion, estd al servicio de judios
que perecieron en los campos de concentracion en la
ciudad de Auschwitz. La serie, realizada en dibujo y
escultura, presenta la muerte de Cristo liberado de la
cruz que la caracteriza, lo cual hace que estos cristos
adquieran un cardcter ecuménico, césmico. La critica
de arte Margarita Nelken, una de las primeras personas
en México en reconocer el talento de Goeritz, afirma
que en esta serie

Goeritz halogrado su sintesis muy concreta de una exaltacion
inexorablemente de la tragedia y el dolor, en su mdxima
expresion. Y ello le ha permitido constituir, con toda
naturalidad, en sus inmediatas repercusiones, dentro de la
pldstica mexicana, una de las facetas mds importantes del
actual renacer universal del arte sacro.'®
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A la par de Goeritz, el pintor estadounidense
Barnett Newman en su obra Cathedra (véase imagen 3),
abstrajo una presencia divina en la cual el cristianismo
y judaismo estuvieran emparentados,' representando
con ello el interés de los artistas de la posguerra por
extender los valores de una religion hacia otra.

En este periodo, son varias las obras donde se
refleja la presencia de las inquietudes espirituales de
Goeritz. Basta nombrar otras esculturas para dar cuenta
del calvario pldstico que Goeritz recorria: Moisés,
La mano divina y Encuentro mistico, todos de 1952.
Quizd la escultura que muestra de manera mas patente
el dolor de la posguerra y su vinculo con la religion es
Tu mano (véase imagen 4), talla en madera que alude
a la mano del Cristo de la Crucifixion (1510-1516) de
Mathias Griinewald (la misma obra que Itten mostraba
en sus catedras en la Bauhaus). La mano, simbolo de
sacrificio y expiacidn de culpas, reaparecio en la obra
de Goeritz en dos colaboraciones llevadas a cabo
junto al arquitecto Ricardo de Robina. En la primera
de ellas, realizada en cemento policromado, la obra
lleva el titulo de La mano codiciosa (véase imagen
5) y la segunda, moldeada en yeso, fue intitulada La
mano divina (véase imagen 6). Ambas obras revelan
el interés de Goeritz por la integracidn plastica, la
cual se concreté de manera manifiesta en la escultura
El animal del pedregal, obra cuyos primeros bocetos
fueron realizados en Guadalajara, para realizarse mds
tarde en la capital del pais (véase imagen 7).

La integracion pldstica en México, monopolizada
por el muralismo durante la primera mitad de siglo,”
comienzo un periodo de renovacion con El animal
del Pedregal de Goeritz debido a la vanguardia
escultérica que propone. Emplazada en la entrada
del recién inaugurado fraccionamiento Jardines del
Pedregal de San Angel, la escultura fluctia en el linde
divisorio entre abstraccion y figuracion, estableciendo
con ello una nueva propuesta ante los mdrgenes de la
escultura publica, los cuales se restringian a mostrar
acontecimientos histéricos o expresidentes de la

19.John Golding. Paths to the absolute:
Mondrian, Malevich, Kandinsky,
Pollock, Newman, Rothko, Still.
Londres: Thames & Hudson, 2000,
p. 204.

20.Louise Noelle. “La integracion
pldstica: confluencia, superposicion
o nostalgia”. xxi1 Coloquio
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In-Disciplinas: estética e historia
del arte en el cruce de los discurso.
México: Universidad Nacional
Auténoma de México, Instituto de
Investigaciones Estéticas, 1999, p.
541.
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233.

nacion. Con El animal, Goeritz inicid una serie de
intervenciones en el 4mbito urbano, resignificando as{
el espacio citadino plasmado en su obra temprana. Ya
no eran los tiempos de reconocer pictdricamente la
ciudad como lo habia hecho Goeritz en sus primeros
dibujos, ahora se trataba de intervenirla. Para la
realizacién de la monumental obra, Goeritz se inspird
en el arte prehispdnico, especificamente en el cinturén
de serpientes del centro religioso de Tenayucan y en el
centro ceremonial de Teotihuacan.?' Esta relacion con
el arte prehispdnico no fue algo causal, Goeritz tenia
ya la conciencia de poder transformar esas obras en un
lenguaje moderno gracias a la lectura del libro Ideas
fundamentales del arte prehispdnico en México de su
compatriota Paul Westheim,?” quien desde su llegada a
Meéxico en 1941, difundid el trabajo de los expresionistas
alemanes® y estudio el arte precolombino. Por tanto,
es deducible que los pardmetros estéticos tanto de
Westheim como de Goeritz fueran proclives a entablar
un didlogo con las formas y espacios provenientes del
Meéxico antiguo. El animal establece asi una sinergia
entre lo arcaizante y lo moderno, lo cual recuerda
las obras de Goeritz inspiradas en las Cuevas de
Altamira.

El afio en que llegd Goeritz a México, 1949,
fue el afo de la muerte de José Clemente Orozco y
simbdlicamente, el del muralismo.?* Moria asi una
especie de régimen en las artes pldsticas y se abria una
brecha a un arte con miras de apertura hacia el exterior.
La primera mitad de siglo finalizaba con un movimiento
de renovacion que recibié el nombre de Ruptura,
adjetivo que ha servido para diferenciar dos momentos
en la historia del arte en México. Por sus ideas y
obras, Goeritz contribuyé a la consolidacion de dicho
movimiento, y en el panorama general, todo parecia
indicar que la escision generada era definitiva.

Viviendo en Guadalajara, Goeritz ya habia tenido
contacto con varios de los artistas de esta generacion
radicados en la capital debido a los constantes viajes
que efectuaba. Era conocida en este grupo su labor
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como difusor cultural en Guadalajara y su estrecho
vinculo con el arquitecto Luis Barragdn y el pintor
Jesus Reyes Ferreira. El animal del pedregal fue de
alguna manera su presentacion ante el medio artistico
capitalino impulsando a los escultores a reflexionar en
lo concerniente a la apertura de posibilidades que poseia
la escultura publica. Asimismo, sus trabajos en pintura,
grabado y escultura de pequefio formato, expuestos
en 1951 en la Galeria de Arte Mexicano dirigida por
Inés Amor, demostraban una estética cosmopolita,
generada al compds de los cuestionamientos hechos
al arte durante la posguerra.

Goeritz, figura y obra, constituy6 un paso decisivo
en el camino hacia la renovacion de las artes visuales
mexicanas. El artista alemdn fue el elemento necesario
para que el rompimiento con los cdnones pldsticos
anteriores fuera categorico.” El ejemplo paradigmatico
de ello fue el rescate, por parte de Goeritz, de la
idea romantica de la Gesamtkunstwerk (obra de arte
total) traducida a un plano arquitecténico, tal como
lo promulgé la Bauhaus. Legado estético y ejercicio
espacial dindmico, la obra de arte total de Goeritz
recibio el nombre de Museo experimental El eco, en
1953.

El eco es reconocido hoy en dia como un edificio
fundamental en la historia de la arquitectura moderna
mexicana. Su construccién estuvo acompafiada del
Manifiesto de la arquitectura emocional, en el cual
Goeritz deja en claro su postura estética:

El arte en general, y naturalmente también la arquitectura,
es un reflejo del estado espiritual del hombre en su tiempo.
Pero existe la impresion de que el arquitecto moderno,
individualizado e intelectual, estd exagerando a veces
-quizd por haber perdido el contacto estrecho con la
comunidad- al querer destacar demasiado la parte racional
de la arquitectura.?

Goeritz presenta en el Manifiesto la escision
entre la razén y sentimiento, légica y espiritu, Apolo y
Dionisos. El designio espiritual de Goeritz se inscribe

25.Jorge Alberto Manrique. “Mathias
Goeritz, el provocador”. Los ecos
de Mathias Goeritz. Ensayos y
testimonios. .., op. cit., p. 146.

26.0livia Zufiga. Mathias Goeritz.
México: Intercontinental, 1963,
p. 32.




COMPOSICIONES VISUALES: MATHIAS GOERITZ EN GUADALAJARA

en El eco tanto en su concepcién como en su proyecto a
cumplir. Tengo para mi que El eco es en parte resultado
de las ideas trabajadas por Goeritz en Guadalajara.
En su aspecto formal, apuesta por la experimentacién
en el disefio de los elementos constructivos como lo
propondria Goeritz en su catedra de Educacion Visual
y, en el plano conceptual, apuesta por crear emociones
en el ser humano, lo cual, como se menciond antes,
tiene un cardcter espiritual. Asi, la estancia de Goeritz
en la capital tapatia compone un eslabdn no sélo entre
la cultura europea y la mexicana, sino que sefiala la
integracion de principios estéticos y espirituales que
marcaron una huella indeleble en la obra del artista.

Imagen 1. Mathias Goeritz, Amantes, 1950. Imagen 2. Mathias Goeritz, Salvador de Auschwitz, 1951.
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Imagen 5. Mathias Goeritz, La mano codiciosa, 1954.

Imagen 4. Mathias Goeritz,
Tu mano, 1952.

Imagen 6. Mathias Goeritz, Imagen 7. Mathias Goeritz,
La mano divina, 1958. El animal del pedregal, 1951.






