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Antecedentes

El uso derelieves estucados para decorar |os muros es
unatradicion antigua en la arquitectura mexicana que
data desde la época prehispanica. Sin embargo, la
fabricacion de yeserias propiamente dicha tiene sus
origenes en Espafia, donde |os arabes introdujeron las
formas ornamentales deyeso. Asi, |os primerosyeseros
novohispanos probablemente fueron artesanos
andaluces.!

Las yeserias mas antiguas de México se
encuentran en las bévedas y clpulas de las iglesias
poblanas de principios del siglo xvii. Sus formas
manieristas estaban inspiradas en los trabgjos de los
“estucadores’ y arquitectos italianos. Con €l tiempo,
las yeserias fueron adquiriendo un estilo mas mestizo
y se estableci6 otro foco de actividad importante en
Oaxaca. Para fines del siglo xvii el gremio de los
yeseros de Puebla y Oaxaca gozaba de un prestigio
gue llegaba hasta Centroamérica.?

Conlaconclusién del barroco afinesdelaColonia
y lapérdidade poder delalglesiadurante laReforma,
es de suponer gue la demanda para € trabagjo de los
maestros yeseros decay0. Parael Porfirato, lasyeserias
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habian perdido su relacion estrechacon laglorificacion
religiosay aparecian como simple ornamentacion para
edificios lujosos, publicos o privados. Unavez mas, €l
estilo de las yeserias se baso en |os disefios europeos,
sobre todo en la moda ecléctica de la arquitectura
francesa. A partir de 1900 se integraron también los
disefios del estilo Art Nouveau.

En Europa, lapopularidad de las* enciclopedias’
0 compilaciones impresas de los diversos estilos de
ornamentacion, dio pieal auge delacorriente conocida
como eclecticismo a fines del siglo xix. Se trataba de
un estilo netamente académico, que pretendia sintetizar
varias corrientes “historicas’.®> En México, donde la
burguesia prefirié “volver la vista hacia el pasado de
otras naciones como un simbolo prestigioso de
refinamiento,”* la Academia de Bellas Artes y otras
instituciones educativas introdujeron los criterios
estilisticos imperantes en Europa, y especialmente en
Francia, apoyandose en los manuales ilustrados
publicados en ese pais.

Se ha dicho que la Guadalgjara de finales del
Porfiriato eraunadelas ciudades méas afrancesadas del
pais.> No seria sorprendente, entonces, que muchas de
|as casonas pertenecientes a la clase dominante de esa
época ostentaran relieves de yeso en techos y muros.
Sin embargo, después de la Revolucion, esta moda
decay6 rapidamente, hasta quedar préacticamente en el
olvido.

Por otra parte, el yeso es un material muy
deleznable, susceptible agravesdeteriorosen presencia
de humedad y vibraciones fuertes. Asi, los ejemplos
de yeseria tapatia que quedan alavistadel ciudadano
en edificios publicos se han reducido inexorablemente.
No parece existir un estudio formal sobre este tipo de
decoracion; los datos rel evantes en publicaciones sobre
la arquitectura del Porfiriato son sumamente escasos.
Por lo tanto, son muchas | as preguntas en torno a este
tema: ¢cuantos € emplos de yeserias porfirianas quedan
en laciudad? ;Cuantos maestrosyeserosvivian de este
oficio, y como lo aprendieron? ¢Qué técnicas
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empleaban? ¢Qué diferencias hay entre las yeserias
tapatiasy las del resto del pais, o las de Europa?

La casona ubicada en San Felipe nimero 211
(esguina con Pino Suérez), en el centro historico de
Guadalajara, constituye un ejemplo de vivienda
decorada con yeserias del porfiriato. Cuando la
Direccion de Patrimonio Artistico e Historico
(perteneciente a la Secretaria de Cultura de Jalisco)
emprendio la restauracién de este inmueble en 1997,
se determind que las yeserias, a pesar de estar
sumamente deterioradas, formaban parte integral del
caracter estético de los espacios interiores, ademas de
constituir un valioso testimonio de los estilos de
decoracion deviviendasdeclase altaafinalesde siglo
xix, y de un oficio de larga tradicién en México que
hoy en dia se encuentra préacticamente extinto.® Dado
gue el inmueble albergaria un museo, las yeserias
podian ser expuestas al publico con fines didacticos
ademés de estéticos. Por lo tanto, se emprendié el
estudioy larestauracion delas mismas. Losresultados
de dicho trabgjo quedaron descritos en detalle en €
reporte de la intervencion, elaborado por la
Coordinacion de Restauracion de Bienes Muebles de
lapraH; a continuacion se ofrece un breve resumen de
los capitulos del documento relacionados con las
yeserias.’

Lacasay susyeserias

El inmueble de San Felipey Pino Suérez originamente
fue destinado al uso habitacional. La casona fue
construidaen dos etapas: primero, aprincipiosdel siglo
XIx, se construyd la planta baja; después, afinales del
mismo siglo, se afadié un segundo piso.t El andlisis
de laubicacion, del uso de los espacios, del tamario, y
de los acabados parece indicar que a fines del siglo
x1x, l0s duefios pertenecian méas bien ala clase media
acomodada que a la clase mas alta. Conforme avanz6
el siglo xx, lazona dgjé de ser predominantemente de
viviendas de clase alta 0 media. Asi, varias acobas



Esrtupios JaLisciENsEs 77, AcosTo DE 2009

fueron divididas para ser rentadas como cuartos cada
vez mas pequerios. En los Ultimos afos, la casa estuvo
abandonada, sufriendo graves deterioros por fata de
mantenimiento hastaque fue adquiridapor el Gobierno
de Jalisco con €l fin derescatarlay rehabilitarlacomo
museo de artes populares.

Lasyeseriasdelacasafueron hechas por artesanos
especializados hacia los ultimos afios del siglo xix o
en los primeros anos del siglo xx. Dentro del contexto
socia de la época, la decoracion con yeserias de esta
casatradicional sigue la pauta descritapor delaMaza
de “modernizar” |as viviendas segun la nueva moda.®
Laubicacion delasyeseriasen las areas expuestasala
vista de las visitas —corredores, comedor y estancias—
confirmasu funcién original como simbolo de estatus
ademés de decoracion.

Las yeserias se encuentran en ambos niveles de
la casa, en los techos y muros de los corredores y de
tres habitaciones. Estén presentes en aproximadamente
220 m? de los muros'y 217 m? de los techos. En total
hay 77 yeserias en los murosy 13 en |os techos.

Disefios

Cadayeseriaes Unicay constituye unavariacion sobre
un patron basico. Enlosmuros, € patréon esel siguiente:
un rectangulo vertical, con unalinearectaa cadalado,
gue se convierte en motivos curvilineos y fitomorfos
en las partes superior e inferior. Los motivos
generamenteincluyen flores, hojasy tallos estilizados;
a menudo aparecen guirnaldas en la zona superior y
floreros en la zona inferior. En las yeserias pequefias
que adornan la parte superior de los vanos, los
rectdngul os son horizontales, con motivos mucho més
sencillos.

En los techos, el patron basico consiste en uno o
varios motivos centrales compuestos de lineas curvas,
hojas y flores alrededor de un pequefio circulo. Cada
techo se encuentra enmarcado por una serie de lineas
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Educacién Publica. 1974 (Col.
Sepsetentas), pp. 62-63.
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rectas paralelas, decoradas con motivos curvilineos y
fitomorfos en partes de las orillasy en cada esquina.

El estilo de los motivos indudablemente esta
basado en la ornamentacion ecléctica; lainfluenciade
los manuales de disefio europeos es claramente
discernible. Por ggemplo, hay cierta similitud con los
disefios paratechosde G. A. y M. A. Audsley (1892),
y deC. J. P. Millery H. Childs (1886).1° Sin embargo,
€l trazo de estas yeserias es notablemente méas suelto e
improvisado (podriamos decir naif) que el de los
disefios europeos.

La serie de rectangulos en relieve rompe la
monotonia de los muros y los divide visuamente en
espacios mas pequefios. Al mismo tiempo, las formas
vegetales estilizadas |e dan un toque de espontanei dad
y feminidad a interior de la casa

Material constitutivo

El hecho de que los relieves estén adheridos sobre €l
aplanado liso muestra que fueron hechos segun la
técnica tradicional, a partir de una carga mineral
aglutinada con un adhesivo fuerte. Como su nombre
lo indica, las yeserias solian estar hechas de una pasta
deyeso con colaanimal, pegamento abase de material
protéico. Sin embargo, la pasta también podia
elaborarse con blanco de Espaiay cola, sin que esto
produjera un cambio notorio en la apariencia de los
relieves.

Paraidentificar lacargamineral con precision, se
tomaron muestras de aplanado y derelieve en diversas
yeserias. Estas muestras fueron sometidas a andlisis
guimicos sencillos para determinar si contenian yeso
(CaSO, . 2H.0) o blanco de Esparia (CaCO,). Segln
los resultados, 1os aplanados estén compuestos de cal
y arena fina, mientras que todas las yeserias estan
compuestas de blanco de Espafia, probablemente
aglutinado con cola animal. Curiosamente, las
molduras que separan las yeserias de los guardapolvos
en laplanta alta si parecen ser de yeso.
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Técnica de manufactura

A partir delaobservacion de sinopias, estarcidos, estrias
y demas caracteristicas de las yeserias, se determind
gque probablemente fueron hechas de la manera
siguiente.

Primero, se traz6 laforma de la yeseria sobre €l
aplanado fino. Algunos de los motivos se dibujaron
sobre plantillas de papel que fueron perforadas para
permitir el estarcido sobre el techo con unamuriecade
polvo de carbon u otro pigmento negro. Las lineas
rectas y los disefios sobre los muros se dibujaron
directamente con|4piz en el aplanado. Luego seprepard
la pasta con blanco de Espafia aglutinado con cola
animal fina; esta pasta se aplic6 a mano o con duya,**!
sobre el dibujo preliminar, tras haber humedecido el
aplanado con agua-cola para mejorar la adherencia de
la pasta. Una vez aplicada la pasta, se le dio laforma
deseada con los dedos, con espétulao, en el caso delas
lineas rectas, quizas con unatarrgja.l? Yaterminadala
forma, se dgj6 secar la pasta.

El maestro yesero a cargo de la obra parece haber
empleado a por |o menos un asistente, puesto que hay
diferencias notorias de calidad entre las yeserias;
algunas fueron aplicadas de manera més irregular e
inciertaque otras, aln asi, laelaboracion delasyeserias
fue un proceso laborioso. Un maestro yesero en la
actualidad estima que probablemente se requirio de
varios meses para hacer las yeserias de un solo cuarto.

Por ultimo, se pintaron tanto |os aplanados como
losrelieves. Los andlisis estratigréficosindican que la
primera capa de pintura probablemente fue un temple
alacolaen tonos pastel, con preponderanciadel azul y
el verde; se utiliz6 un mismo color paraaplanado y re-
lieve, perod color variabade un espacio delacasaaotro.

El proceso derestauracion

Los principales factores de deterioro material
identificados eran: los deterioros estructuralesdelacasa

11.Tubo o bolsa con boquilla que
permite aplicar controladamente un
“cord6n” de pasta al oprimir un
émbolo o a exprimir la bolsa.

12.Lamina de meta recortada con la
formadelalineaenrelieve.
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13.Cabe sefidar que este promedio es
un poco engafioso, puesto que
habiayeserias que no tenian ningin
faltante, asi como yeserias que se
habian perdido totalmente.

(grietasen murosy techos, pérdidadetechos, corrosion
de vigas); las vibraciones constantes del inmueble; la
entrada directa de lalluviay la humedad proveniente
de filtraciones y del subsuelo; y los maltratos y
modificaciones por parte de los inquilinos a lo largo
de los afios. Todo esto habia provocado serios dafios
en las yeserias, que presentaban pérdidas, grietas,
desprendimientos y pulverulencia.

Lagran mayoria de los relieves presentaba algin
faltante —pequefio o grande-y se estimd que se habia
perdido aproximadamente e 25% de las yeserias en
los murosy € 40% de las yeserias en los plafones.t®
Afortunadamente, a pesar de la humedad, no parecia
haber ningun tipo de ataque por microorganismos, ni
problemas significativos por eflorescencias salinas.

Por otraparte, lasuperposicién de capas de pintura
y la presencia de un recubrimiento grueso de cal en
algunas zonas tapaba los relieves a tal grado que
impediadistinguir claramente sus contornos. Lapintura
estaba manchada y descarapelada en muchas zonas, y
todas | as yeserias estaban cubiertas de polvo; también
habia grafitis hechos con 18piz o crayola. Todo esto
constituia un deterioro visual porque estorbaba la
apreciacion de los relieves.

Conbaseen esteandlisis, se elabord unapropuesta
de restauracion. El objetivo de laintervencion era, en
primer lugar, detener el deterioro para evitar mayores
pérdidas y permitir la conservacion a futuro de las
yeserias. Ademés, dado que las yeserias no serian
Unicamente obj eto de estudio sino también una fuente
de apreciacion estética, se considerd necesario que
lucieran completas, sin faltantes. Como la cantidad de
faltantes era elevada, se juzgb conveniente que la
reposicion fuera realizada por un maestro yesero que
emplearalatécnicatradicional, de maneraquelaszonas
repuestas se integraran més uniformemente con los
relieves originales. Afortunadamente fue posible
contratar adon Mario Zacarias Daniel, maestro yesero
de larga experiencia oriundo de Cholula, Puebla. Por
altimo, se busco que el trabajo constituyera también
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un rescate del oficio de la yeseria, documentando €l
procedimiento para conservar |os conocimientos que
corren el peligro de desaparecer dentro de unas cuantas
décadas.

A partir de estas consideraciones, se llevaron a
cabo los siguientes procesos.

1. Reparacion de deterioros estructurales del
inmueble. Como parte del proyecto de restauracion
del edificio, se reaizd la reposicion de techos, la
eliminacién de fuentes de humedad y |a reposicion
y resane de aplanados deteriorados.

2. Eliminacion de la corrosion de las vigas. Los 6xi-
dos fueron retirados cuidadosamente de las vigas
antes de aplicar pintura anticorrosiva 'y posterior-
mente cubrir las vigas con mezclade ca y arena.

3. Limpieza de los aplanados. Se rasparon los aplana
dos arededor de las yeserias, eliminando los restos
de pinturadescarapel adaparafavorecer laadhesién
de las reposiciones.

4. Eliminacion de recubrimientos. Los recubrimientos
gue estorbaban la apreciacion delosrelievesen los
muros del corredor de la planta baja fueron
eliminados por completo. Este desencalado también
permitio descubrir las huellas de los relieves
perdidos.

5. Resanedegrietasy fisuras. Todaslasgrietasy fisuras
en los aplanados de las yeserias fueron resanadas
con pasta de cal y arena fina en las grietas de mas
de 3 mm de grosor, 0 yeso en las fisuras.

6. Consolidacién de las zonas desprendidas. Los
relieves flojos fueron adheridos a aplanado con
pasta aguada de yeso y colaanimal.

7. Resaney reposicion defaltantes. Losfaltantesfueron
resanados y repuestos con pasta de yeso y cola
animal (cola de conejo y cola de carpintero
mezcladas en proporcién 1:1). Esta pasta tiene
buenas propiedades mecanicas, es quimicamente
compatible con lasyeseriasy a mismotiempo sirve
paradiferenciar laintervencion del materia original.
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Cuando seveialahuelladel relieve original sobre
el aplanado, se seguia fielmente su contorno al
reponerlo. Esto fue posible en muchos casos; de
hecho, serescatd unayeseriaenterasobrelaescalera
en el corredor delaplantaatacuyo relieve se habia
perdido totalmente, aunque su huella se conservaba
aun clara. Sinembargo, en laplantabgjahabiavarias
yeserias que habian perdido no solo €l relieve sino
también el aplanado en su mitad inferior; en este
caso Unicamente se cerrd cada caseton con lineas
rectas, de maneraque no sevieran incompletas pero
tampoco engaiaran al espectador con un disefio
inventado. Las Unicas excepciones a este criterio
fueron tresyeserias que se habrian visto asimétricas
en relacion con las yeserias circundantes sin disefio
ornamental. Por |o tanto, se repusieron con disefios
similares alos de |as yeserias més parecidas.

En el caso de que los faltantes constituyeran
lagunas pequefias dentro de un disefio original, se
hi cieron reposi ciones hipotéticas basadasen €l estilo
general de las yeserias. Se intent6 hacer las
reposiciones de la manera mas sencilla posible,
utilizando elementos basicos que concordaran con
el relieve original y le dieran continuidad a la
imagen. Las reposiciones hipotéticas no se
distinguen a ssmple vista del disefio original, pero
guedaron fielmente registradas en los croquis de la
intervencion.

8. Registro de la intervencion. Cada paso de la
intervencion fue rigurosamente regi strado, tanto por
escrito como atravésde croquisy fotografiasacolor.
El registro forma parte del reporte final.

Conclusiones

Es poco lo que se ha escrito sobre las yeserias
meXicanas, y menos alin sobre lasdel porfiriato. Dadas
las condiciones de trabajo en la Secretaria de Cultura
hacediez afioseradificil llevar acabo unainvestigacion
profunda; |os resultados presentados agui constituyen
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apenas un primer acercamiento al tema. No obstante,
por lalabor realizadaen & Museo delasArtes Populares
se logré conservar un gemplo a menos de este arte
decorativo, asi como rescatar € savoir-faire asociado
con la elaboracion tradicional. Ahora les toca a otros
continuar con la investigacion; es de esperar que se
conserven otros ejemplos de yeserias tanto en
Guadalgjara como en € resto del estado que puedan
ser estudiados con mayor detalle y que amplien el
escaso conocimiento en torno a este tema.

Por ultimo, la autora quisiera sefialar con
consternacion el aparente abandono en que estan
cayendo de nuevo las yeserias del Museo de las Artes
Populares. Uno delos cuartos decorados estafungiendo
como bodega, mientras que la falta de mantenimiento
adecuado en laazotea haprovocado nuevasfiltraciones
de aguacon las respectivas pérdidas de relievesen los
techos de laplanta alta. Tal parece que el esfuerzo por
conservar este aspecto del patrimonio cultural mueble
tapatio sigue inconcluso.

1. Unadelas yeserias del techo del corredor delaplanta alta, después
de lareposicion de fatantes. Las flechas sefialan una
reposicion hipotética: € tallo con tres hojas.

Foto: RebecaAlcantara de Bazdresch






