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En muchas culturas, la sexualidad de las mujeres o la
forma en que es utilizada ha dado motivo para ser
“controlada”. Por ejemplo, en la mitologia griega,
Tiresias, uno de los adivinos mas famosos de Tebas,
tuvo la caracteristica de haber sido hombre y luego
mujer, sabiduria envidiable. Cuando Zeus le pregunté
quién gozaba mds sexualmente, si las mujeres o los
hombres, Tiresias respondié que la mujer; esta
declaracion provocé que Hera lo volviera ciego.! Asi
vemos que la censura a la sexualidad femenina se ha
dado en todos los tiempos y por todos, hombres y
mujeres; por lo que en ocasiones hablar de erotismo es
hablar de censura.

Este trabajo forma parte de una investigacion mas
amplia,” que apenas comienza, y que tiene como
objetivo analizar los especticulos carperos a través del
uso del cuerpo femenino y masculino, como parte de
la construccién de las jerarquias sexuales y los roles
sociales de la primera mitad del siglo xx en
Guadalajara. Me parece que analizar el cuerpo carpero
me permitird mostrar como se dio un control corporal
de la sexualidad por parte del Estado y de la Iglesia
catdlica.

Las carpas eran espacios de lona, como los circos,
que tuvieron como caracteristica el que podian
instalarse a bajos costos. De ahi que la mayoria de las
carpas se ubicaran en barrios populares y ofrecieran
precios accesibles de entrada para la poblacién de
€SCasos recursos.

1. Claude Thomasset. “La naturaleza

de la mujer”. Georges Duby y
Michelle Perrot (Dirs.). Historia de
las Mujeres. T. 1. Edad Media.
México: Taurus, 2005. p. 94.

. Romina Martinez, “Ordenando la

diferencia. El espectaculo carpero:
una mirada a las jerarquias sexuales
y los roles sociales en el México
posrevolucionario”. Proyecto de
Tesis, Programa de Doctorado en
Ciencias Sociales, Guadalajara,
Jalisco, Universidad de Gua-
dalajara.



Las “cARPERAS” DE GUADALAJARA: 1910-1950

3. Elsa Muiiz. Cuerpo, represen-

tacion y poder. México en los
albores de la reconstruccion
nacional, 1920-1934. México:
uaM-Azcapotzalco, 2002, p. 8.

. Este mandamiento reza: “No
consentiras pensamientos ni deseos
impuros”. Exodo 20:17. “No
codiciaras (sic) la casa de tu
préjimo, ni codiciaras (sic) la mujer
de tu préjimo, ni su siervo, ni su
sierva, ni su buey, ni su asno, ni
nada que sea de tu préjimo”. “El
que mira a una mujer desedndola,
ya cometi6 adulterio con ella en su
corazoén”. Mateo 5:28. http://
www.corazones.org/morall
10 mandamientos/
mandamiento9.htm Consultado en
11 de septiembre de 2008.

Me interesa mostrar como en el especticulo
carpero puede verse el uso del cuerpo femenino como
escenario para representar lo erético, sujeto a una vision
machista y patriarcal que forma parte de la cultura de
género; la cual, segin Miiiiz, en el México
posrevolucionario se establecié6 como parte de un
proceso civilizatorio que marcaba la diferencia en las
funciones sociales entre hombres y mujeres. También
como parte de esta cultura se asignaron “conductas y
formas de ser a los sujetos diferenciados por sexo”, y
se determind ‘el tipo de relaciones aceptadas-
prohibidas”. Ademads en este proceso se construyeron
“las identidades femenina y masculina”.?

Esta perspectiva orienta el presente anélisis del
fenémeno cultural carpero, pues me permite analizar
el papel de la mujer, en tanto simbolo erético, dentro
de este espacio de diversion, y que refleja la
construccion masculina de lo erético femenino.

Son las piernas las que mueven las carpas, vedette
sin préjimo, mujer publica; asi no se falta al noveno
mandamiento “No desearas a la mujer de tu préjimo”,*
ni a la “mujer del compadre”.

Buena parte del éxito de la carpa se debié a que
ponia en juego los limites sexuales impuestos por la
moral de la época. Lo prohibido en la sociedad
mexicana es permitido en este espacio publico, dentro
de un contexto en el que el sexo por placer era
perversion y el sexo para procrear era redencion. Mujer-
madre y mujer-sexo: dos mujeres muy distintas de
acuerdo con los tabues sexuales de la época.

En las primeras décadas del siglo xx se permite
hablar de sexo en la carpa, se dicen albures ahi. Es un
espacio de libertad sexual, en donde se permite el uso
del cuerpo y el habla en los juegos sexuales.

La carpa, como espacio de diversion masculina,
forma parte de esa cultura de género. Incluso, la historia
de este espectdculo es una historia excluyente, pues
poco narra de tiples, vedettes, comicas o bailarinas, que
daban vida al espectaculo carpero al igual que los
comicos y el sketch.
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Siglo xx: el siglo
de la mujer

Segin Wallerstein, un hecho importante que ha
transformado y caracterizado a la cultura mundial
durante los ultimos treinta afios, es la critica a las
visiones machistas y patriarcales por parte de distintos
estudios de género, mismos que incorporan el punto
de vistay el rol de los sujetos femeninos en la sociedad
y en la historia.” Esta situacion ha abierto el debate
respecto a distintos asuntos que van desde la urgente
necesidad de que la mujer tenga espacios equitativos
en los dmbitos politicos, culturales y laborales, hasta
el derecho de tener libertad de decision sobre el uso de
su cuerpo, en cuestiones sexuales y de reproduccion.

Asi, desde la mirada femenina se desarrollan
estudios, andlisis, demandas y, sobre todo, visiones de
mundo. Aun falta mucho camino por andar. Aqui
presento algunas situaciones que ponen de manifiesto
las distintas formas de “ser mujer” y la influencia
sexista,® o si se prefiere, androcentrista, en la forma en
que se representaban.

El siglo xx es sin duda el siglo de la mujer, debido
a que algunas jovenes fueron forzadas por los
acontecimientos mundiales (Primera Guerra Mundial),
otras entusiasmadas por las posibilidades de
participacion politica (sufragistas), las mas animadas
por la infinidad de formas de ser modernas (flappers,
“pelonas” para el caso de México); todas ellas, por
motivos diferentes, comenzaron a realizar roles poco
comunes a su situaciéon de género. Esta realidad
posibilité que, con el paso de los afos, comenzaran a
ser reconocidas mds alla del 4&mbito privado.

Paralelamente a este proceso fue construyéndose
un imaginario social acerca de lo que debia ser “lo
femenino”. La impronta de la movilizacion de las
mujeres provoco la generacion de discursos sobre como
debian comportarse, como debian ser las actitudes del
“sexo débil”, qué roles les eran permitidos asumir y
qué otros les estaban negados, por mencionar algunos.
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El caso de la moda de las “pelonas” tiene un
significado simbdlico, pues muestra el paso de la mujer
victoriana a la mujer moderna. Esta nueva mujer,
ademds, en su tiempo fue vista como una figura
amenazante; de ahi que el estilo de las “pelonas”™
modificé las formas culturales de “ser mujer” en
Meéxico. Aqui radica la importancia, en las primeras
décadas del siglo xx, de que se hayan puesto de moda
las faldas cortas y el cabello corto. La mujer transforma
la imagen de su cuerpo al proyectar una imagen
radicalmente distinta a la que se le tenia asignada
socialmente.

Una influencia de esta situacién puede verse
también en el cambio de contenido en las funciones de
variedades que se dieron en las carpas, pues por un
lado se incrementa la presencia de mujeres que se
atreven a mostrar sus cuerpos y, por otro, el piblico
masculino, obviamente, preferia las obras en las que
se incorporaran espectdculos y bailes eréticos.

Un ejemplo de las multiples formas de mostrar lo
erotico en el espectdculo carpero puede verse en las
variedades presentadas por las hermanas Garcia, en la
carpa “Garcia”, en la ciudad de San Antonio, Texas.
Estas carperas modificaron el traje de la china poblana
(simbolo de mexicanidad) al acortarlo para
transformarlo en un traje simbolo también de
sensualidad.’

Las carpas en Guadalajara

Desde principios del siglo xx, el lugar donde se
concentr6 el mayor nimero de carpas dentro de la
ciudad de Guadalajara fue el barrio de San Juan de Dios.
Ahi se ubicaron “La Jalisco”, “La ideal”, la “Tony”, la
“Mary Rosa”, el “Salén Princesa”, por nombrar
algunas; ademas de los teatro-salones “El Tivoli”, “El
Obrero” y “El Lirico”. De acuerdo a lo que he
investigado, en un lapso de cuatro décadas llegaron a
instalarse en distintas temporadas mas de cuarenta
carpas. La mayoria de ellas en este popular barrio.
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En las carpas o teatro-salon se albergé y se dio
identidad al espectaculo carpero, esto es, el sketch, las
bailarinas y cantantes sensuales, y lo que las hizo tinicas
en su género, la interpelacion del publico, que jugd un
papel importante en la configuracién de este tipo de
diversion tal y como se le conoce popularmente.

Las carperas cuyos atributos fisicos estaban dentro
del ideal masculino de belleza, exhibieron sus cuerpos
a través de una gran variedad de formas eréticas que
trasgredian el orden establecido y el “deber ser”, pues
lo erético carpero no correspondia a lo que moralmente
se tenfa estipulado como el “ser mujer”. Asi, usando y
manipulando su cuerpo, las mujeres se mostraban con
movimientos, gestos y habla sensuales. Este tipo de
representaciones sexuales por parte de las mujeres seran
las que mas se lleven al escenario carpero. El publico
masculino tapatio goz6 con la presencia de mujeres
que rompian con los valores tradicionales, pero que no
demandaban igualdad de derechos.

Los angeles eroticos

Buena parte del éxito de una carpa se debid a la
incorporacion de mujeres cuyos bailes daban muestra
de las diversas maneras de presentar lo erético. Podria
ser desde un sencillo bailable con escasa vestimenta,
hasta un baile exoético en el que se culminara dando
“puerta”.®

Con el tiempo, el erotismo carpero se transformo.
Las mujeres se atrevian a utilizar ropas mas pequefias
que les permitian mostrar en algunas ejecuciones sus
partes intimas; otras, incluso, llegaron a despojarse de
sus ropas. En las carpas, la explotacion del atractivo
sexual de las mujeres era una practica comun. Ellas
daban el espectaculo erédtico. El piblico masculino
exigia ver mujeres sensuales en el escenario. Ese
atractivo visual se convirtié en una referencia simbdlica
para el publico asiduo a las carpas, las artistas carperas
fueron las protagonistas del erotismo representado en
sus formas mds espontdneas y naturales.

8. “Puerta...” fue un grito muy
popular que pedia a las bailarinas
que mostraran sus partes nobles.
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En 1934 la sefiora Lourdes Labastida, mejor
conocida como “la Bella Luli” marcaria un parte aguas
en la historia de las representaciones eréticas carperas
en Guadalajara, no sin que fuera fuertemente criticada
y censurada por algunos sectores de la poblacion
tapatia; lo cual se explica debido a que el cambio del
erotismo

...pasa necesariamente por los vericuetos de lo prohibido,
de la censura, transgrediendo lo prohibido en cuanto a su
funcién cultural, y exponiéndose a la censura en cuanto a su
funcién social represiva. El erotismo apela a la libertad
aunque ésta sea mediocre... si se acepta la representacion
de la desviacién sexual, se le llama erotismo, y si se la
rechaza se le llama pornografia. Por lo demads, el erotismo
estarfa mas o menos destinado a una elite, mientras que la
pornografia se relacionaria con la masa.’

En este sentido, es comprensible que a los
espectaculos de carpa se les denominara sicalipticos.
A “la Bella Luld” podia admirarsele hasta cuatro veces
al dia, dependiendo de las programacion de las tandas
y, en algunos casos, sin tener que pagar de nuevo, ya
que fue comun que se ofrecieran variedades al dos por
uno: “esta y 1"otra por un sélo boleto”.

El publico, al reconocer la musica del
“Sanfarinfas” se excitaba, pues estaba a punto de ver a
su dngel sensual. El Teatro-Carpa “Obrero” se llenaba
tanda tras tanda y “la Bella Luld” cantaba:

Sanfarinfas me muero de calor
Sanfarinfas me muero de calor
Yo quiero una paleta
Yo quiero una paleta
Yo quiero una paleta de limén

Cuando terminaba con el canto, se levantaba la
falda, bajaba sus pantaletas y ensefiaba parte de su
cuerpo al natural. De ahi el grito “puerta, Luld; puerta,
Luld” se hizo muy popular.!® Asistir a un lugar donde
se diera “puerta”, o algo parecido, y se presentara un
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comico a hacer un sketch, fue el atractivo que hacia ir
de tanda tras tanda a los tapatios.

Fue tal el éxito taquillero de la carpa “Obrero” al
presentar este tipo de variedades erdticas, que pudo
haber causado la ruina de otras carpas como la “Lirico”,
que se ubicaba a un costado de la “Obrero” y que no
tenia entradas porque los asistentes preferian ver a “la
Bella Luld”. Sin embargo, con el fin de que no se cerrara
esta fuente de trabajo, la vedette Andrea Zapata, de
nombre artistico “La Colombina”, propuso al
empresario de la carpa “Lirico” que ella podia realizar
este tipo de actos erdticos; s6lo que le afiadio parte de
su creatividad, ya que esta mujer ademds o0sé pintarse
un corazon en su parte noble. Asi, el semidesnudo de
“la Bella Lulu”, caus6 una especie de efecto domind.

Lo que sefiala Lagarde respecto al erotismo como
una situacién “patriarcal, clasista, genérico, racista,
especifico y distinto para los grupos de edad, y para
los sujetos, de acuerdo con el tipo de conyugalidad y
con sus particulares tradiciones”,!" se confirma en la
carpa; pues en estos espectaculos se trata de cumplir
con los estereotipos de belleza de la época. Esto es,
mujeres sensuales con caracteristicas estéticas que se
parecieran més al tipo anglosajon y menos al indigena.
Todas ellas son jovenes (entre los 14 y 20 afios de edad)
como lo fueron “la Bella Lulu” y “la Colombina”.

Otra forma de erotismo fue el baile, en particular
el “bataclan”. De hecho se les llamaba “bataclaneras”
a aquellas jovenes que salian con poca ropa a bailar en
las carpas. El término tiene su origen en el afio de 1925,
cuando se presentd en la ciudad de México un
espectaculo que también marc6 un parteaguas en la
historia del espectdculo carpero y fue el “Ba-Ta-Clan”
de Madame Berthe Rasimi, quien present6 a bailarinas
francesas con poca ropa. Posteriormente en un intento
por nacionalizar estas expresiones se le comenzé a
nombrar como el “Ra-Ta-Plan”."

El primer permiso oficial para presentar
“Rataplan” en Guadalajara fue concedido en 1925. A
partir de ese momento, los empresarios de las carpas
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vieron que el negocio era el uso del erotismo a través
del cuerpo femenino, y literalmente convirtieron en
realidad la frase “quien no ensefia, no vende”. Por ello,
en las carpas presentaban a bailarinas que mostraban
sus piernas, usando faldas cortas, lo cual hacia mas
atractivo el espectaculo. Toda tanda tenia que cerrar
con las llamadas “bataclaneras”."

La demanda del publico masculino de “ver
piernas” hizo que la mayoria de las artistas carperas
fueran improvisadas. Era comin que empresarios de
carpa acudieran a los barrios y vecindades a invitar a
trabajar como “artista” a jovenes quienes veian en ello
una oportunidad no sélo de trabajo sino de triunfo, de
“ser artistas”; posibilidad més atractiva que la de ser
obrera. La compaiiia carpera se formaba con personas
de escasos recursos, que no tenian estudios ni habian
ido a escuelas de teatro, baile o canto; con la practica
iban formédndose y aprendiendo a desenvolverse en el
escenario. Algunas carperas fueron desarrollando otro
tipo de cualidades artisticas y asi se incorporaban como
vedettes o comicas. No hay escuela para trabajar en
carpa, se aprende con el diario presentarse ante un
publico bastante exigente.

La presentacion de este tipo de espectaculos en la
conservadora sociedad tapatia, no fue bien vista, por
supuesto, y continuamente aparecian quejas y
comentarios en los periddicos sobre tan “inmorales
espectdculos”. A esto se sumaron las voces de las
mujeres del Circulo Feminista de Occidente, quienes a
través de un escrito al jefe del Departamento de
Diversiones Publicas, manifestaron su inconformidad
por permitir este tipo de espectaculos. Sefialaban que
al gobierno le correspondia el papel de educar al pueblo
y en la carpa “Obrero” lo que se fomentaba era la
prostitucion. Finalmente las autoridades nombraron un
censor para dicho teatro." Esta carpa fue
continuamente cerrada por las autoridades locales
debido a que presentaba espectaculos pornograficos.
Mujeres censuradas por mujeres.
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Por ultimo, en un contexto de catolicismo
exacerbado y ambiente conservador como el tapatio, me
parece que lo escrito en los manuales religiosos respecto
al énfasis en la pureza virginal revela la importancia que
tenia el controlar la sexualidad de hombres y mujeres.
Tal control fue visto como un medio para que el alma
pudiera acceder al cielo, ya que segin esta creencia lo
que mayormente impide el arribo al mundo celestial “es
el enorme peso de los placeres sensuales y los apegos
desordenados de nuestro corazon de carne”.” Desde esta
16gica, muchos tapatios condenaron su alma al destierro
celestial, debido a que dieron rienda suelta a los disfrutes
de los cuerpos femeninos semidesnudos, tanda tras tanda,
lo que “daba vuelo” a los pensamientos “‘impuros” e
“indecentes”.

Palabras finales

Lanueva mujer de las primeras décadas del siglo xx se
manifesté en &mbitos tan distintos de la vida cotidiana
en México, como el de las diversiones carperas,
representando roles eréticos para sobrevivir en medio
de crisis econdémicas que provocaron una diversidad
de formas de empleo femenino, hasta el de “bajarse el
calzén”. Las carpas de Guadalajara ubicadas en el
corazén del barrio de San Juan de Dios, presentaban
con gran éxito las actuaciones de “la Bella Luld”, “la
Colombina” y de las bataclaneras tapatias que forman
parte de la historia de Guadalajara; de esa otra historia,
la negada, la olvidada, la silenciada, y mds aun, la
rechazada por la moral de la época. En cierto sentido,
la carpa ofrecié trabajo para mujeres que no querian
ser obreras y que tras el suefio de triunfar como artistas
exhibieron piernas o sus cuerpos semidesnudos. Asi,
usaron y modificaron las formas de mostrarse
publicamente obteniendo un salario para sobrevivir. En
cierto sentido, la carpa era un modus vivendi no s6lo
para los empresarios, sino para muchas mujeres que
formaban parte de la compania carpera. Cerrarlas
implicaba quedarse sin empleo.
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