Tumbas de tiro:
coleccion Museo Tlallan
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La vigencia del pasado

A lo largo de varias generaciones los habitantes de la
region del Volcdn de Tequila, en el altiplano central
jalisciense, han convivido directamente con vestigios de
su pasado precolombino; numerosas piezas les han salido
al paso al preparar la cosecha, al abrir pozos de agua, al
excavar fosas para los cimientos de sus casas. Producto
de estos encuentros, a veces fortuitos, en ocasiones
buscados para comerciar los objetos, son la con-
formacion de colecciones privadas que, para nuestra
fortuna, poco a poco han ido integrando pequefios
museos municipales. Uno de ellos es el Museo
Arqueoldgico Tlallan, localizado en Tala, Jalisco. Se trata
de un espacio pequeiio con apenas cuatro salas de
exhibicién y una coleccién que para algunos podria
resultar modesta. No obstante, aqui se resguardan piezas
unicas de gran valor. Obras de arte profundamente
enraizadas en su comunidad que nos permiten atisbar
ese mundo antiguo del que todavia conocemos poco,
pero con el que podemos establecer lazos de afinidad.
De manera preponderante, se trata del arte ceramico
de lallamada cultura de tumbas de tiro. Esta se desarrollé
entre el 300 a.C. y el 600 de nuestra era, en los actuales
territorios de Jalisco, Colima, la mitad meridional de
Nayarit y el suroeste de Zacatecas.! De sus portadores
ignoramos su filiacién étnica, las lenguas que hablaban

1.

En la identificacién y el conoci-
miento de esta cultura son funda-
mentales los trabajos arqueolégicos
de Isabel Kelly. En el estudio for-
mal de su arte ceramico sobresalen
los de Hasso von Winning.
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y cudl fue su destino después del colapso de la cultura. Lo
que si sabemos es que este pueblo nos lego a través del
arte un retrato de si mismo. Su escultura singular nos
comunica hondas preocupaciones acerca de la vida y la
muerte. No se trata, como en el caso de las culturas maya
y mexica, de imdgenes de seres sobrenaturales, de dioses
lejanos o de figuras cargadoras de atributos. Las obras
que nos heredaron estos antiguos pobladores del Occidente
mesoamericano son, por el contrario, los testimonios
artisticos mas humanos del pasado precolombino de
Meéxico (fig. 1).

Figura 1.

El acervo del Museo

El dia 14 de agosto de 1999 fue inaugurado el Museo
Arqueoldgico Tlallan, en la Casa de Cultura de Tala. Exhibe
el legado del profesor José Guadalupe Romero, ademas
de las piezas que poco a poco se han incorporado como
donaciones. Estd bajo el cuidado de 1a Fundacién Tlallan,
A.C.y del Ayuntamiento de Tala, y fue creado con el apoyo
de éste y de la Secretaria de Cultura del Gobierno de Jalisco
a través de la Direccion General de Patrimonio Cultural.

Larealizacion de este museo es un hecho de especial
relevancia, dadas las condiciones presentes en la region.
Sobre el antiguo Occidente han predominado discursos
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reduccionistas que infieren su marginalidad y “rezago
cultural” en comparacion con las sociedades que habitaron
el Centro y el Sureste mesoamericano. Y por lo menos
desde fines del siglo x1x la regién ha sufrido un intenso y
prolongando saqueo, asi como la destruccién de su
patrimonio. De modo paralelo, los rasgos originales de la
cultura de tumbas de tiro se han evaluado bajo prejuicios
y criterios evolucionistas. Es asi que, a lo largo del tiempo,
resalta un desinterés institucional y académico en llevar a
cabo proyectos de investigacion y preservacion.

A lo largo de 20 aios el profesor Romero se hizo de
objetos que no interesaban a los saqueadores y a los
coleccionistas mayores. Son, principalmente, esculturas de
pequeiio formato y vasijas, en ocasiones incompletas o con
restos de pintura. Por sus rasgos peculiares, el conjunto
constituye una fuente importante para los estudiosos, pues
amplia el panorama conocido de la produccién artistica
de la cultura de tumbas de tiro, hasta ahora definida a
partir del gusto de los grandes coleccionistas, quienes
prefieren las esculturas de dimensiones mayores.

Ofra cualidad radica en la alta probabilidad de que las
piezas sean originarias, en efecto, del 4drea de Tala. En la
gran mayoria de los museos, como el Regional en
Guadalajara, o el Nacional de Antropologia en la ciudad
de México, es comtin que los objetos de la cultura de tumbas
de tiro no procedan de excavaciones controladas, sino de
multiples decomisos de saqueos y donaciones de
colecciones privadas. De ahi que se desconozca el origen
especifico de las obras y por tanto se pierda precision en
la definicion de sus contextos y distribucion geografica.

Otros de los materiales que el visitante puede
apreciar son las piezas de concha, obsidiana y piedra.
En el guién museografico participa material grafico y
pictorico y la reconstruccion hipotética de una tumba
de tiro y su contenido.?

Los testimonios historicos del arte

La cultura de tumbas de tiro es contempordnea a
Teotihuacan y a los zapotecos de Monte Alban. Los

2. Por lo demds, son pocas las obras
que datan de tiempos posteriores al
desarrollo del pueblo de las tumbas
de tiro, entre ellos sobresalen las
vasijas pintadas con una técnica
semejante al cloisonné.
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3. En Mesoamérica este tipo de arqui-

tectura dedicada a los muertos es
casi exclusiva del Occidente; en
otras regiones s6lo hay casos
aislados. En tanto, si es abundante
en Sudamérica —en Colombia,
Ecuador y Perti—, lo cual apunta las
antiguas relaciones a larga distan-
ciay por via maritima que se esta-
blecieron entre ambas zonas.

. Phil C. Weigand. La evolucion y
ocaso de un niicleo de civilizacién:
la tradicion Teuchitlan y la arqueo-
logia de Jalisco. Guadalajara: Secre-
taria de Cultura del Gobierno de
Jalisco, 1996 (Serie Antropologia
en Jalisco. Una vision actual, 1-
2), p. 16.

avances en su conocimiento no responden a preguntas
tales como su interaccion con otras culturas, su relacion
con la naturaleza, ni acerca de eventos especiales y de la
vida cotidiana. Por fortuna, como evidencias magistrales
de esta sociedad, permanecen objetos que nos revelan la
sensibilidad, el modo de ver y conceptualizar el mundo,
su transcurrir y la conciencia que de si mismos tenian los
individuos: son las obras de arte.

Dentro del panorama mesoamericano la cultura de
tumbas de tiro se distingue por la originalidad de sus
expresiones artisticas, en especial la arquitectura funeraria
subterranea, la arquitectura de supertficie de tipo circular y
concéntrico, y la cerdmica en la forma de esculturas y vasijas.

La mayor parte de las piezas de la coleccioén del
Museo Tlallan proviene de tumbas de tiro (fig. 2). En éstas,

Figura 2.

la actividad arquitectonica consistié en desbastar el
tepetate, una capa de consistencia pétrea, para crear los
espacios donde se alojaria a los difuntos. En términos
bésicos, una tumba de tiro consiste en un pozo o tiro
vertical que en su fondo se comunica con una o varias
camaras mortuorias.® Las dimensiones y las formas de
los tiros y las cdmaras varian, oscilando entre adusta
sencillez y compleja monumentalidad. En Jalisco se han
encontrado las mds profundas y con los disefios mas
elaborados. Precisamente en San Juan de los Arcos,
municipio de Tala, se registré una cuyo tiro se hunde en la
tierra 22 m y constituye hasta el momento la més profunda
que se conoce.*
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Los muertos eran ofrendados con diversos objetos,
cuya cantidad y calidad dependia de su jerarquia.
Predominan las vasijas y las esculturas de barro, también
hay ornamentos de concha, asi como caracoles y objetos
de piedra —como pendientes y metates—, de obsidiana
—puntas, cuchillos, navajas, pendientes figurativos,
espejos—y de hueso.

Guachimontén es el nombre de los conjuntos
ceremoniales de superficie de esta cultura.” Su
configuracion circular y concéntrica es tinica. En contraste
con las construcciones de planta ortogonal tipicas de
Mesoamérica, se componen de un edificio escalonado de
planta circular, rodeado por un patio anular, a su vez
bordeado por una plataforma circular donde se yerguen
edificios de planta rectangular. En la actualidad, el mayor
complejo ceremonial registrado de este tipo se ubica en
el municipio de Teuchitlan, Jalisco.® Es comin que varios
de ellos estén asociados y que ademds integren canchas
de juego de pelota. En cerdmica, ambos tipos
arquitecténicos fueron modelados en “maquetas”, cuyo
estilo artistico es propio de Ixtldn del Rio, Nayarit. En
ellas reposan y transitan gran cantidad de figuras humanas
y animales; con notable dinamismo fueron recreadas
escenas de juego de pelota y de “palo volador” que en
otras culturas sélo se figuraron de modo bidimensional
en pintura, grabado y relieve. En el Museo es posible
admirar algunas reproducciones de este tipo de modelos
arquitectonicos.

Pero de manera principal, la coleccion resguarda
originales obras escultoricas y vasijas pintadas. Proceden
de la ciudad de Tala y de sitios aledafios, como San Juan
de los Arcos, El Refugio, Cuisillos y Potrero de los Patos.

Mujeres y hombres de barro

El arte ceramico da constancia de los numerosos estilos
artisticos regionales que se gestaron a lo largo del
territorio de tumbas de tiro. El barro fue el material
privilegiado por esta cultura para expresar con formas
plasticas su sensibilidad y cosmovisién. Como en ningiin

5. Hasta hace poco tiempo, todo lo

que se conocia de esta cultura pro-
cedia exclusivamente de contextos
funerarios. Apenas comenzamos a
tener nociones de los vestigios que
nos informan del dmbito de los vi-
vos, los cuales se inscriben en la
llamada “tradicion Teuchitlan”. A
partir de 1969, en el altiplano lacus-
tre jalisciense el antropdlogo Phil
C. Weigand y su esposa, la historia-
dora de arte Acelia Garcia, inicia-
ron el descubrimiento de zonas
ceremoniales con arquitectura de
superficie, areas habitacionales y de
explotacion de recursos, en asocia-
cién con las evidencias de tumbas
de tiro.

. Fuera de la zona circundante del

volcéan de Tequila, los guachimon-
tones se encuentran en el norte jalis-
ciense, en la zona del Canoén de
Bolafios, asi como en algunos sitios
de Nayarit y de Colima, y fuera de
laregion de la cultura de tumbas
de tiro, en Guanajuato: Weigand,
op. cit., pp. 24, 25.
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otro pueblo del México antiguo, los artistas del Occidente
reinventaron con notable creatividad el cuerpo humano
(fig. 3). Animales, vegetales, objetos y arquitectura se
modelaron también. Dichas esculturas son figuras huecas
y s6lidas, que van de unos cuantos centimetros de altura
hasta las que superan un metro. Algunas
representaciones escultdricas son también vasijas: el
cuerpo sirve como recipiente o se adhiere a la forma
de una olla (fig. 4). Las diferencias entre los estilos se
perciben en los tipos de pastas, técnicas, sistema de
proporciones, rasgos formales y temas figurados.

El Museo Tlallan alberga excelentes ejemplos de
estilos jaliscienses. Uno de ellos es representativo de
Tala y recibe el nombre de Tala-Tonala (fig. 5) a partir
de que en esta zona aparece con mayor frecuencia. Son
figuras rojas con detalles pintados de blanco. Llaman
la atencién sus prolongadas cabezas que terminan en
formas tableadas y la proyeccion de sus puntiagudas
narices; su actitud es vivaz y en algunas se miran
sonrisas; la aparente expresividad de diversos estados
de animo es otra caracteristica de estas obras artisticas.
Incluso se advierten intenciones caricaturescas que, sin
atender proporciones anatémicas y exagerando ciertos
rasgos, enfatizan la vivacidad de las figuras.

En la segunda sala hay un conjunto de esculturas
femeninas. En especial abundan las del estilo Ameca-
Etzatlan, cuya presencia sobresale en Jalisco. En esta
modalidad las mujeres se disponen de pie, sentadas,
abrazando infantes, sosteniendo pequefias vasijas en el
regazo o sobre un hombro, realizando gestos y ademanes
particulares (fig. 6). Entre las posturas femeninas tipicas
estd la sedente con las piernas dobladas hacia un lado o
hacia atras, tocar con una mano la zona del cuello o una
mejilla, levantar los brazos a los lados o al frente,
mostrando las palmas. No sabemos con precision lo que
expresan, no obstante resulta claro que hay formas
femeninas y masculinas de ser, estar y hacer. Se trata de
un cédigo visual atin sin descifrar.

Las mujeres se miran desnudas, algunas sélo llevan
falda; la pintura que las cubria casi ha desaparecido, tal
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Figura 3.

Figura 4.

Figura 5.
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Figura 6.

como espirales en los senos. El conocimiento que los
artistas alfareros tenian de la anatomia es evidente.
Predomina el modelado de formas curvas y de siluetas
redondeadas; a partir de ello, atin los cuerpos planos, vistos
de frente, muestran sensual naturalismo (fig. 7a 'y 7b).

Las figuras masculinas también son numerosas. En
la primera sala hay un ejemplo de gran formato que, atin
incompleto, transmite la jerarquia de un gran sefior por su
factura sobria (fig. 8). Se dispone erguido y sentado, con
las manos sobre las rodillas y la cabeza dirigida al frente.
Casi en su totalidad estd pintado de rojo, guarda la mitad
superior del rostro en crema, y conserva restos de negro
en ciertas zonas (como pintura facial y en las pupilas). En
la cara sobresalen las cejas y los 0jos con los parpados
relevados, la nariz es larga y delgada, los labios figurados
y entreabiertos dejan ver parte de la dentadura. Llama la
atencion el cuidadoso detalle en la cabeza y el rostro, en
oposicion a la sintesis del cuerpo: los pies y las manos
apenas estin sugeridos. Esta fue la intencion del artista,
puso énfasis en modelar la postura erguida, los rasgos
faciales y el tocado; ello bast6 para lograr el carécter
distinguido del personaje. Ajeno al espacio mortuorio al
que estaba destinado originalmente, se trata de un ser
humano de permanente expresion vital.
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Figura 7a. Figura7b.

Figura 8.

Otras esculturas de hombres se aprecian en la sala
dos. Son de menor tamafio, mas tienen el mismo criterio
de modelado: el interés visual recae en la cabeza y en la
postura corporal. Algunos realizan acciones especificas,
como tocar tambores. Otras actividades masculinas son
la guerra y el juego de pelota, de ahi la indumentaria que
llevan los llamados “guerreros” que se encuentran en la
primera sala. Los protege un casco —con cresta o bicorne—
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7. Verdnica Hernandez Diaz. “La
imagen secular de lo religioso: arte
de la cultura de tumbas de tiro, la
region Teuchitlan”. Maria Teresa
Uriarte y Leticia Staines (eds.).
Acercarse y mirar. Homenaje a
Beatriz de la Fuente. México: UNAM,
2004, pp. 329-353.

y una “armadura” cilindrica que cubre s6lo el torso y deja
las extremidades libres. Sostienen algo parecido a una
lanza (fig. 9).

Figura 9.

Cabe interpretar estas obras como retratos de los
muertos, retratos que en su mayor parte no tenian el
proposito de reproducir rasgos fisicos individuales, sino
generales, como la cabeza con deformacion tabular erecta,
vejez, juventud, madurez, embarazo. En estas referencias
fisicas domina el estereotipo y en ello se percibe un afan
simbdlico. Pueden considerarse como retratos de tipo
moral que plasmaron en barro hechos particulares de los
difuntos, ya sea que en realidad hayan ocurrido o no, pero
que era esencial confinarlos en el ambito sepulcral. Hechos
como maternidad o actividades de guerra ponian de
manifiesto su desempefio adecuado en la comunidad.’

En los distintos estilos y a lo largo de siglos se
siguieron estereotipos; es decir, son obras de caracter
convencional. Los artistas se basaron en modelos
especificos de representacion, los cuales a su vez
expresaban informacién también especifica: formas y
significados son indisolubles en el arte. No alcanzamos a
comprenderlas en su totalidad, pero es posible afirmar
que comunicaban datos particulares sobre los muertos a
quienes estaban dedicadas las esculturas. Lo anterior se
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revela en los tocados, indumentaria, ornamentos,
ademanes, posturas, actividades, figuras y objetos
asociados, los cuales exhiben relacion directa con
percepciones de género. En términos mds amplios, se
advierte un lenguaje figurativo en intrinseca unién con
las creencias religiosas de esta sociedad acerca de la “vida”
en el inframundo, la relacién cotidiana entre la muerte y
la viday el orden general del universo. Estamos ante obras
artisticas que con seguridad fueron sagradas para sus
realizadores.? 8. Idem.

Mujeres y hombres se miran ejecutando acciones
varias o simplemente de pie o sentados, en posturas
estaticas, con rostros de expresion atemporal (fig. 10). Es

Figura 10.

posible plantear que las cualidades vitales del cuerpo se
conferian a las esculturas, y asi perpetuarian aspectos
finitos, como la carne y la misma vitalidad. En este afan
por rechazar la muerte y negar el término de la existencia
humana, el material que les da forma, el barro, adquiere
un papel fundamental. En general se asocia con utensilios
de la vida cotidiana y se considera humilde. Mas entre los
constructores de las tumbas de tiro tuvo importancia
radical. Los objetos de barro son los que predominan en
las ofrendas mortuorias. Representan una dualidad de vida
y muerte, de lo finito y de lo infinito, de la corporeidad y
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9. Se ha propuesto una subdivisién de
los tipos ceramicos de las vasijas
en Christopher Beekman y Phil C.
Weigand. La cerdamica arqueolo-
gica de la tradicion Teuchitlan,
Jalisco. Zamora: El Colegio de
Michoacan-Secretaria de Cultura
de Jalisco, 2000.

10.Hernandez Diaz. El arte de los
muertos y el espacio de los vivos...

la desintegracion de los muertos. Los difuntos fueron
colocados en las entrafias de la tierra, en tumbas cuya forma
remite a una matriz. La tierra, considerada dentro del
mundo mesoamericano como lugar de origen y de
creacion, se concibe como una madre, en este caso, que
recibe a los muertos, quienes retornan a su origen. Y es la
tierra misma, es decir el barro, la que otorga inmortalidad
a los individuos, pues con arcilla se figuraron estas
esculturas de mujeres y hombres vivos que datan de hace
mds de 1500 afios y que ahora nos exhiben su sagrada
eternidad, antes confinada al espacio sepulcral.

Los disenos del cosmos

De igual modo, en el Museo Tlallan son notables las vasijas
por su prodigiosa calidad, tanto en el modelado y
pulimento como en el trazo de lineas y formas pintadas.
La pasta gris y los colores rojo sobre crema permiten
asociar gran nimero de ejemplares con el estilo Ameca-
Etzatlan.” Ademas de la sobreposicion se emplearon otras
técnicas pictdricas, como el negativo y el falso negativo.
Entre las formas de los recipientes sobresalen los cajetes
y los cuencos, en especial los que estan pintados con
imdgenes en la superficie exterior y en algunos casos en
el interior. En un estudio reciente, interpreto tales obras
como cosmogramas o representaciones graficas de la
manera como esta sociedad entendia el orden espacial del
universo."”

La composicion bdsica divide el espacio en cuatro
secciones, a manera de equis (X), en ocasiones también
se delimita la zona central (fig. 11). El disefio plasma los
4 rumbos cardinales mas un centro, contenidos dentro
de un orden-espacio circular, claramente indicado por
la forma del contorno de la vasija. A su vez, en ciertos
ejemplares, su cuerpo semiesférico dispone en niveles
horizontales los ambitos celeste, terrestre e infra-
mundano, a ellos corresponden los motivos ubicados
en cada nivel. Asi, es comun que en el inferior se miren
lineas curvas que nos recuerdan la naturaleza acuética
del submundo.
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Figura 11.

Es posible que los colores rojo y crema simbolicen
una dualidad, una oposicién complementaria de pares
contrarios (masculino-femenino, dia-noche, himedo-
seco, caliente-frio, celeste-inframudo), de elementos
que, distintos pero unidos, permitian la existencia,
conferian orden y movimiento al cosmos. Asi, en las
vasijas con imdgenes mdas elaboradas, los apéndices
que se desprenden del centro adquieren dinamismo,
las lineas indican movimiento hacia el centro y a un

lado, promoviendo un orden continuo'' (fig. 12). 11. Verénica Herndndez Diaz, “Muerte
y vida: la cultura de los constructo-
res de tumbas de tiro y de arqui-
tectura de planta circular”. Miradas
renovadas al Occidente mesoame-
ricano. México: UNAM (en prensa).

Figura 12.
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Figura 13.

Una vasija excepcional repite la composicion de
“x’” tanto en la division cuatripartita principal (formada
por el entrecruce de dos bandas cuadriculadas), como
en cada una de las cuatro secciones, en las cuales se
presenta como rombos concéntricos (fig. 13). En la
cultura huichol, este disefio se llama tsikuri, y es
comunmente conocido como “ojo de dios”. Para los
huicholes el #sikuri es un mapa reducido de su geografia
mitica y ritual que sintetiza su idea de los cinco rumbos
del universo: los cuatro puntos cardinales y el centro.
Es una figura del equilibrio césmico y el medio o
camino para transportarse al cielo. Aun cuando el
pasado antiguo del pueblo huichol es desconocido y
no se ha identificado relacion histérica directa entre la
cultura que desarrollé los complejos de tumbas de tiro
y de guachimontones, resultan interesantes las
analogias, pues son vias que seguir para ahondar en el
conocimiento de estos pueblos.

De esta misma vasija conviene extender algunas
interpretaciones. Las dreas cuadriculadas dentro del
ambito mesoamericano se conciben como la superficie
de la tierra. Y el disefio que consta de un punto rodeado
por un circulo de puntos, recuerda a la planta circular
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y concéntrica de los guachimontones; en el contexto
donde se mira pintado tiene la apariencia de formas
celestes distribuidas en el universo donde se halla
nuestro mundo. En este sentido, la configuracion de
los guachimontones reproduciria la imagen de cierta
organizacion césmica, tal como lo pensaba la sociedad
de la cultura de tumbas de tiro."?

Reflexiones finales

El arte ocupa un lugar central en cualquier sociedad, al
ser una de las expresiones maximas de los seres
humanos. En estas formas pintadas, en las modeladas
en barro, en las cavadas en el subsuelo y en los
volumenes construidos al nivel de la superficie, los
antiguos pobladores de la region de Tala plasmaron
conceptos fundamentales del pueblo de las tumbas de
tiro. El analisis de la imagen, como parte central de la
perspectiva de la historia del arte, contribuye de modo
importante en el conocimiento de esta cultura.

El Museo Arqueoldgico Tlallan tiene como
objetivo dar a conocer el pasado antiguo de la zona a
través de los objetos, en especial de las obras de arte.
Son fuentes primordiales de informacién que a més de
1500 anos de haber sido creadas, contindan
comunicando con singular elocuencia y nos descubren
una cultura original dentro del panorama del México
precolombino.

12.Herndndez Diaz, “La imagen
secular...”, pp. 352.




